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Robert ve Lisa Sainsbury’'nin
Mubin Orhon Koleksiyonu

Ali Artun

ingiltere’de blylik bir Mibin Orhon koleksiyo-
nu oldugunu 1992'deki bir sohbetimizde Abidin
Dino’dan 6grendik. Bu koleksiyon, Robert Sa-
insbury ile esi Lisa Sainsbury'e aitti. ingiltere’nin
ilk stpermarket zincirini kuran Sainsburyler,
bakkalliktan bagslayip zamanla bu Ulkenin en
varlikl ailesi olmuslardi. Sainsbury ailesi, ancak
BlyUk Britanya Kralicesi'nin boy Olcusebildigi
bu varliklariyla ingiltere’nin kéklii kamusal sa-
nat kurumlarini comertce desteklediler. Milli
Mize'nin (National Gallery) 1991°de acilan ve
50 milyon sterline mal olan yeni béliminin ya-
pimini Gstlendiler; 10 milyon sterlin bagislayarak
Ashmolen Miizesi'nin renovasyonunu gercekles-
tirdiler; British Museum binyesinde kurulmakta
olan Dlnya Konservasyon ve Sergi Merkezi'ne
25 milyon édlyorlar... BUtln bu ve benzeri gi-
risimler icinde belki de en anlamli olani, Robert
Sainsbury'nin yillar boyunca buylk bir hazla ve
Ozenle, bir bir topladigi koleksiyonunu 1973 yi-
linda Norwich'deki East Anglia Universitesi'ne
bagislamasidir. Ve ardindan, 1978'de bu Univer-
site blnyesinde Unlt mimar Norman Foster’in
tasarladi§i harika bir Gorsel Sanatlar Merkezi
acmasl. Mizeoloji ve sanat tarihi calismalarinin
yapildigi bu merkez ayni zamanda Sainsbury ko-
leksiyonunun muzesidir. Bu mizenin 20. yizyil
Avrupa sanatina ayrilan boliminde, Degas, Pi-
casso, Bonnard, Modigliani, Balthus, Giacomet-
ti, Henry Moore ve Francis Bacon'in eserlerinin
yani sira Mibin Orhon’un da 63 eseri bulunmak-
tadir. Ve eger yanilmiyorsam, bu eserler bir Trk
sanatcisina ait en kapsaml kisisel koleksiyonu
olusturur.

1933 yilindan beri sanat eserleri toplayan Robert
Sainsbury, bunu zamanimizdaki pek ¢ok koleksi-
yoner gibi maddi ya da kiltirel bir sermaye birik-

tirmek icin yapmiyor; keyfi icin yapiyor, hazzet-
tigi icin yapiyor. Avrupa’'da 1960Q’larin, 70'lerin
cagdas sanati, soyut. Il. Dinya Savasi'nin vahsi
gercekligine karsl isyan eden sanat, bu isyanini
her tUrll gercekgiligi reddederek ifade ediyor ve
sonucta soyut, Paris'ten baslayarak koloniler de
dahil diinyayi sariveriyor. Bu sayede, Savas sira-
sinda “sanatin ve modernizmin merkezi” Ginvani-
ni New York'a kaptiran Paris’in itibarini yeniden
kazanacagdi da umuluyor. Robert Sainsbury de
cagdas oldudu bu sanatla yakindan ilgileniyor
ve bu nedenle bir ayagi Paris'te. Hem galerileri
geziyor, hem de ressamlarla tanisip atolyelerini
gezmeyi ve onlarla vakit gecirmeyi seviyor. iste
bu vesileyle Mibin'in resmini goriyor ve hayran
kaliyor. Resimle baslayan yakinlik, dnce ressamla
tanismaya, arkasindan bir ressam-koleksiyoner
iliskisine, daha sonra da siki bir dostluga donusu-
yor. Mibin‘in 6limUne kadar, yirmi yil stiren bu
bag sonucunda, sanatginin atdlyesinde onun ¢a-
lismalarini adim adim izleyen Sainsbury ciftinin
gayet istisnai bir Mubin koleksiyonu olusuyor.
Ve sonucta Mibin'in eserleri, Sainsbury koleksi-
yonunda kendi dénemine ait sanatin en zengin
bolimUnU olusturuyor.

Basta, Sainsbury ciftinin Mibin Orhon koleksiyo-
nunu istanbul’da sergilemek pek de altindan kal-
kilacak bir proje gibi gérinmuiyordu. Her seyden
once miizeden bu kadar eseri ¢ikarmak kim igin
olursa olsun meseleydi; Ustelik Sir Robert Sains-
bury ile gérismek olanaksizdi. Projenin onaylan-
digini varsayalim, mutlaka ciddi bir yekin olus-
turacak sigorta, nakliye ve diger bitln giderleri
kim karsilayacakti? Ve daha nice bilinmez... Pro-
jeyi 6nce Britanya'nin Ankara buyUkelgisine,
daha sonra da Londra’ya dénmdus olan selefine
actim. ikincisinin esi Lady Daunt, tesadiifen Lisa
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Sainsbury’i uzaktan taniyordu, onunla bu konu-
da goriismeye ikna oldu ve aylar sonrasina bir
randevu koparabildi. Sonug¢ olumluydu. Bunun
Uzerine Mubinleri koruyan Norwich'teki Gorsel
Sanat Merkezi ile bitmez tikenmez yazismalar
ve gorlsmeler basladi. Nihayet biitce kesinlesin-
ce, konuyu daha 6nce Merkez Bankasi “1950-
2000” koleksiyonunun kurulmasinda birlikte
calistigimiz ve o siralar Yapi ve Kredi Bankasi'nin
yonetiminde olan Hasan Ersel’e actim. Projeyi
tereddltslz destekledi ve sonuna kadar her so-
runun ¢6ziminde bize yardimci oldu.

Nihayet Mubinler Norwich'ten istanbul’a yola
cikacaktl ki, mlze konservatorleri eserleri, ya-
payalniz karsilarina ¢ikan ve dilini anlamadiklari
bizim tir sofériine emanet etmeyi reddettiler.
Son anda proje iptal olmak Uzereydi... Telefon-
da birkac gin dil dokup, yalvarip yakardigimi ha-
tirliyorum. Neyse, saniyorum ki sonunda bu isin
bizim icin ne kadar yasamsal oldugunu anladilar
ve sofdre glivenmeye karar verdiler. Dort yil ka-
dar stren onca badireden sonra, 8 Eylil 1996
gunu Kdzim Taskent Galerisi'nde sandiklari agar-

ken tek tek Mubinleri duvarlara yaslayip, onlara
dalmak, son derecede coskulu bir ayindi. Dostu
ressam Maussion’un sdzleriyle “altina ag germe-
den 6limUne icra-i sanat eyleyen ip cambazi”,
“maddi olmayani maddi kilabilen” biyiici, so-
nunda istanbul’'da, memleketindeydi.

“MUbin Orhon — Robert ve Lisa Sainsbury Ko-
leksiyonu Sergisi” 2 Ekim 1996'da Yap! Kredi
Kdzim Taskent Sanat Galerisi'nde acildi ve 25
Ekim’'e kadar strdl. Acilisa Mibin’in biylk dos-
tu, onunla ayni estetigi paylasan, kendi deyisiyle
“ortak susuzluklarini ayni kaynaktan giderdikle-
ri” Maussion da geldi. Sergi vesilesiyle Mibin‘e
bu derlemede bulacaginiz bir mektup kaleme al-
misti: “Gozleri agik olanlarin Mibin'in sanatinda
sevgiyi okuyabilmelerini dilerim”.

Sergi sonunda sergiyi verenler de, alanlar da,
destekleyenler de memnun goérundyordu. Hat-
ta Sir Robert Sainsbury, kutlama mesajinda ayni
sergiyi, Sainsbury Gulzel Sanatlar Merkezi'nde
de acacaklarindan bahsediyordu. izleyiciler de
sergiden memnun olmaliydilar, nitekim katalog



hemen tilkeniverdi. iste bu kitap, artik sadece
mUzayedelerde gorilen ve ancak fiyatlariyla spe-
kilatif sanat piyasasini heyecanlandiran Mubin
Orhon’un 1996 istanbul sergisini ve katalogunu
kurtarmak icin tasarlandi. Mizayede katalogla-
rinin cahil, meraksiz ve tembel biyograflarinin
tarihgiligine kalsa, onun hayatta oldugu dénem
de dahil, bu en kapsamli kisisel sergisi sanki hi¢
olmamigstr.

Galeri Nev sergi programini, Tirkiye'de sanatin
tarihiyle ilgili bir tez cevresinde kurmaya calisti.
Bu tez, estetik modernizmi yekpare, evrensel,
historisist bir hadise olarak goren tarihler yeri-
ne, baska baska modernizmlerin kesfine dncelik
veren ve bunu formalist yorumlardan sokerek
siyasal bir arkeoloji baglamina yerlestiren cag-
das kuramlardan esinleniyordu. Ve Il. Dlnya
Savasi'ndan sonra Paris’e gogen Selim Turan,
Nejad Devrim, Hakki Anli, Albert Bitran gibi
sanatgilarin olusturdugu bir grubun Turkiye'de
sanatta modernizmin oncileri oldugunu &ne
strlyordu. Baska deyisle, uluslasmanin dayattigi
kulturel politikalardan koparak, 6zerk sanat ha-
reketlerinin 6ntnl acan onlardi. Mibin sanatiy-
la oldugu kadar hayatiyla da “ipini koparanlar”in
basinda geliyordu. Iris Clert gibi, Lucien Durand
gibi Paris'in en g6zde caddas sanat galerilerin-
de sergiliyordu. Sanat kozmopolisinin en sevilen
son bohemlerindendi. Resmi, izleyenlerini bas-
tan cikariyor, blyultyordu. Sainsbury koleksiyo-
nu, onun uyandirdigi bu hayranligin bir sembo-
[Gdar.

Mibin Orhon’un kizi Bénédicte Schribaux ile
1990 yilinda bulustum. Sanatcinin resimlerinin
korundugu ve Bénédicte’in annesinin de bulun-
dugu, Paris disindaki huzurevini andiran bir ku-
rulusa giderek biitiin tonozlarinda isa ikonlarinin
yer aldigi kubbeli, mistakil, kiclk bir yapida,
dondurucu bir sogukta Bénédicte'in disaridan bir
yerden getirip goturdigu resimlerle dizenledigi
‘sergiyi’ izledim. Galeri Nev ilk Mubin sergisini,
bu resimlerden bir seckiyle, 1992'de Ankara’'da
actt. ileriki yillarda Ankara ve istanbul galerilerin-
de dokuz kisisel sergisini diizenledi. Bunlardan
2007 yilinda Ankara’da agilan sonuncusu, sanat-
¢inin 1973 - 1979 arasindaki eserlerini derliyor-
du. 2011 Mart ve Nisan aylarinda dizenlenen
sergi ise, Bénédicte Schribaux koleksiyonunda

bulunan 1952 - 1972 yillarina ait resimleri kap-
siyor. Mubin'in ilk sergisini 1950 yilinda actigi
ve 1981 yilinda 6ldigu dusinilirse, bu son iki
sergi onun sanat hayatinin neredeyse tamamini
yeniden canlandiriyor. Bdylece muzeolojik bir
gorev yapiyor. Bénédicte Schribaux babasiyla
ilgili kararl sessizligini ilk kez 2007 sergisi dola-
yislyla bozarak bir metin kaleme almisti. Galeri
Nev o zaman bu metni kismen sergi brostriinde
yayinlamisti. Simdi 2011 sergisi dolayisiyla yayin-
lanan bu kitap-katalogda ise metnin tamami yer
aliyor. Ayrica Bénédicte'in Yapi ve Kredi sergisi
katalogunda yayinlamayi arzuladigi ancak yetis-
meyen Mdubin ile Robert Sainsbury arasindaki
mektuplasmalardan sectigi birka¢ 6rnedi de bu
derlemeye aliyoruz. Necmi SO6nmez, yeni aras-
tirmalarini da katarak, 1996 katalog metnini
bastan kaleme aliyor ve bir de biyografi ekliyor.
Son olarak, Bénédicte Schribaux'nun blyuk bir
comertlikle Ankara Galeri Nev'e bagisladigi MU-
bin arsivinde yer alan kimi fotograf ve belgeleri
de bu derlemeye katiyoruz. Bu badis sayesinde
Ui yildir kurulusuyla ugrastigimiz NEVARSIV ayni
zamanda bir MUbin arastirmalari merkezi haline
geliyor.

Bu yayin, 1996 Mubin Orhon sergi katalogunu
bir Mibin kaynadi olarak zenginlestirip yeniden
derlemistir. Sézkonusu sergi icin koleksiyonla-
rini 6ding veren Sir Robert ve Lisa Sainsbury
ciftine, hazrrlik calismalari boyunca benimle iki
yila yakin isbirligi yapan Norwich'teki Sainsbury
Gorsel Sanatlar Merkezi Baskani Derek Gillman
ve yardimasi Dr. William Jeffett'a, tasarimiza
icten bir ilgiyle yaklasan o zamanki Yapi ve Kre-
di Bankasi Genel Mudlr Basyardimcisi Hasan
Ersel’e ve sergiyle ilgili islemleri Banka nezdin-
de kovalayan M. Ozalp Birol'a, ayrica dokunakli
sesiyle kataloga katkida bulunan Maussion'a te-
sekkdlrlerimi sunarim. Abidin Dino'nun dnerisiyle
glindeme gelen bu sergi, BlyUkelci Sir Timothy
ve Lady Daunt'un, onlarla beni tanistiran Def-
ne Glrsoy'un, o zamanki Sanart Baskani Emin
Mahir Balcioglu’'nun ve Bénédicte'le temasimizi
saglayan Ahmet Benli'nin destekleri sayesinde
gerceklesmistir.

20 Subat 201 |
istanbul



Charles Maussion, Mubin Orhon Portresi,
Patrick Café, Montparnasse, Pegete Uzerine



28 Haziran 1996
Aziz Dostum MUbin,

Bu (serqi), altina ag germeden dlimdne icra-i sanat eyleyen bir ip cambazi
misali, yasami acik ydreklilikle karsilayan bir blylk insana sevgiden séz
edebilmek icin bir vesiledir.

Anlasabilmemiz icin birbirimize bakmamizin yeterli oldugu Montparnasse’daki
glanlidk dizenli karsilasmalarimizi hatirlyor musun?

Ikimizi de yénlendiren ortak susuzlugumuzu ayni kaynaktan giderirdik.
Resmin buna taniklik eder. Sen maddi olmayani maddi kilabilmeyi basardin.
Gozleri acik olanlarin (MUbin‘in sanatinda) sevgiyi okuyabilmelerini dilerim.

Charles Maussion
The Goring Hotel, Londra



11 Ekim 1996, Londra

Sayin Ali Artun
Sanart
Ankara
Tlrkiye

Sayin Artun,

Mektubunuz ve beraberinde génderdiginiz Istanbul’daki “Mdbin Orhon -
Robert ve Lisa Sainsbury Koleksiyonu” katalogu icin tesekkdr ederiz.

Size katalog icin tesekkd(r ederken, ayni zamanda bu katalogun mikemmel
buldugumuz ve bize blylk zevk veren kalitesiyle ilgili olarak tebriklerimizi de
sunmak istiyoruz.

Serginin basarili gecmis oldugunu duymak beni cok sevindirdi. Eserler
[stanbul’dan ddnd(ikten sonra, ayni koleksiyonu eserlerin simdiki sahibi
olan East Anglia Universitesi’ndeki Sainsbury Merkezi’nde de sergilemeyi
ddsdndyoruz.

Saygilarimla,
Sir Robert Sainsbury



21 Eylal 1982, Londra

Sayin Bénédicte Schribaux
Paris

Sevqgili Bénédicte,

Londra’ya déndigimdizde senin 20 Agustos tarihli mektubunu bulduk, cok
tesekkdirler.

Paris‘te seninle tanismak bizi cok mutlu etti, bize gdsterdigin ilgiye
mutesekkiriz. Babanin quaji icin de sana gercekten cok tesekkir etmek
istiyoruz. Babanin bizde olan her eserine géztimdiz gibi baktigimizi bildigine
eminiz.

Onun adina surddrmekte oldugun cabalarin meyve verecegini umuyor ve ¢ok
gecmeden bir serginin acilmasini diliyoruz.

Sir Robert Sainsbury
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28 Adustos 1973, Londra

Bay Mubin Orhon
Paris

Sevgili Mdbin,

Sana tablolarin saglimen geldigini ve Lisa ile beni son derece
heyecanlandirdiklarini séylemek icin yaziyorum. Smith Square’in isiginda
atdlyede olduklarindan daha da glzel gérindyorlar. Pembe olanini buraya,
ofisime asacagim.

(...) Ikinizin de iyi oldugunuzu ve her zamanki gibi harika resimler yapmaya
devam edecedini umuyorum.

Her ikimizden de sevqiler,
Sir Robert Sainsbury



17 Ocak 1968, Paris

Sayin Mubin Orhon
Paris

Sevgili Mdbin,

Bunca uzun bir aradan sonra senden haber almak cok glzeldi. Ayni
zamanda, Paris’te olduguna ve yeniden resim yapmaya basladigina da ¢ok
sevindim (Tdrkiye'de, vatani hizmetinindeyken pek bir sey yapmis oldugunu
sanmiyorum/!).

(...) Kuskusuz yil sonundan dnce Paris’e gelecediz ve seni gormek icin
sabirsizlaniyoruz.

Eminim David ve Annabel sana iyi dileklerini iletmemi isterler ve elbette Lisa
sana sevgilerini génderiyor.

Sevgilerimle,
Sir Robert Sainsbury



24 Haziran 1964, Londra

Sayin Mubin Orhon
Saskin Bakkal
[stanbul

Sevgili Mdbin,

Birkag¢ hafta dnce Tlrkiye'ye gittigini duydugumuzda gercekten cok sasirdik.
Insanin kendisini bir baskasinin yerine koymasi her zaman zordur ama yine de
bdyle bir karari almaya seni hangi duyqularin itmis olabilecegini kestirebildigimi
saniyorum.

Daha yeni Lisa ile birlikte Paris‘te bir haftasonu gecirdik ve inan ki Paris sensiz
kesinlikle ayni Paris degildi. Seni gercekten de cok aradik ve bitin diger
dostlarinin da ézlem icinde oldugunu biliyorum.

Lisa ve ben neler yaptigina iliskin senden haber almayi bekliyoruz. Umarim bu
senin resim yapmayi biraktigin anlamina gelmiyordur. Son yaptigin islerinden
bazilarini gérddm ve daha da ilerleme kaydettigini disinddm. Hepimizin
inandigi yetenedin cercevesinde kendine yeni isler yapma firsati tanimaman
gercekten de cok yazik olur.

Eminim Annabel sana en iyi dileklerini géndermemi ister; Glkene geri
déndigund ve bir gtn kendisiyle birlikte Paris’e gidecek olursak seni

gdéremeyecedini soyledigimde gdzyaslarina boguldu.

Daha dnce de séyledigim qibi, bize yaz. Seni ¢cok sik disindyoruz ve her seyin
mumkdn oldugunca yolunda oldugundan emin olmak istiyoruz.

Sir Robert Sainsbury
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MUbin, Rengin Ustasi

Bénédicte (Orhon) Schribaux

Mibin‘in benimle, tek c¢ocugu Bénédicte ile
konustuklari yasamsal énem tasir. Anlattiklari-
ni burada yazmaya karar verdim, ¢lnk( eger
Mubin bunlari dnemsemeseydi zaten tek bir
s6z dahi etmezdi. Onun mirasi olarak kabul et-
tigim sozlerini, daha sonra, glivendigim yegdne
bilgi kaynaklari olan erkek kardesi Ragipin,
Maussion’un, Sainsbury ciftinin ve sevgili Selim
Turan’in anlattiklariyla tamamladim.

Yasaminin sonuna geldiginde Mdubin, Ulke-
sinden, ailesinden ve Fransa'daki Turk cami-
asindan uzaklasmisti; Turklerden sonuna dek
yaninda kalabilen yalnizca kan kardesi gibi
go6rdigli Mehmet Hikmet'ti. Bu “uzaklasma”
kendini, sonu lenf kanserine varan fiziksel bir
bitkinlikle gosterdi. Dahasi bitkinligi, zihninin
devamli mesgul olmasiyla ikiye katlaniyordu.
Onu dustnceleri Uzerine yogunlasmaya ben
ittim, clnk( ikimiz de 6liminin ¢ok yakinda
oldugunu biliyorduk. Benim yasamimin temel
kural “gerceklerden kagmamak”tir. Kafasinda
yarattigi kendi gerceklerine inanmaya daha me-
yilli olmasina ragmen Miibin de bu kurala uydu
ve sonunda eserlerinin nasil algilanmasi gerek-
tigine iliskin yol gosterici bazi ipuglar vermeye
yanasti.

Bana glivenmeyi secerek rahatlamisti; aslinda
dlnyevi olandan bir el etek ¢cekme olan calis-
masini tim dikkatimle izledigimi biliyordu ve
sorumluluk duygumu taniyordu. (Sevgilisinin
cocuk yapma istegini, benim ona, beni bile ye-
tistirmekten aciz oldugunu hatirlatmam tzerine
reddetmisti.) Tavsiyesi sOyleydi: Eserleriyle ne
istersem onu yapacaktim, hatta istersem onlari
yok edebilecektim ama yapmasam daha iyi olur-
du; kendisi icin degil, eserleri icin.

Oliimiinden kisa bir siire 6nce Miibin'in karan-
igini aydinlatan, Maussion'un yardimiyla ya-
samina giren Sainsbury ciftiydi. Maussion’un,
Mubin dldikten sonra onlara bir guaj armagan
etmemi istemesi de Sainsburylere verilen dege-
rin isareti sayilir. Yasadigi sirada Mubin'in sana-
tinin gérkemini farkeden yalniz onlardi. Atolye-
sindeki iki parca mobilyadan biri olan ve bana
Ozenerek gosterdigi yatak onlarin armaganiydi.
Mubin’in 6lim dosegdi olacak sadakat semboli
bu yatak simdi benim evimde. Sainsbury cifti-
nin ozellikle takdir ettikleri bir baska sanatcl
da Francis Bacon'dir. Tate Mizesi'nin galerile-
rinde, Bacon'in koca tualleri ile ilk karsi karsiya
geldigimde, Bacon ile Mibin'in ayni seyi ifade
ettiklerini dUslinmdistim; aralarindaki farkhlik
yalnizca bu ifadenin bicimindeydi.

Bir de Selim. Mibin ve Selim’in dostluklari yal-
nizca kendilerini ilgilendiren nedenlerle zaman
zaman kesintiye ugramis olsa da, Mubin'in di-
slincelerinde Selim ondan hi¢ ayriimadi. Onun
disinda, derindeki yalnizlidi gergekti. Saglk du-
rumunu ailesinden sakliyordu, Paris'teki Turkler-
den bazilar ise onu rahatsiz edebilirdi. Dolayl-
siyla paylasmak icin yalnizca ben vardim. Beni
kizi olarak sevdigi icin degil, yasaminin 6zinu
aktarmak istedigi ve bu 6z onun eserlerinde
saklli oldugu igin -ki bu eserler, kimilerinin yaz-
digr gibi “mistik” degil, ruhsaldir; hatta simya-
saldir.

Kendisi hi¢ dindar olmasa da, Mibin’in resim
yapisini dervisin donlstne benzetmek yanlis
olmaz. Plaklarr icinden yalnizca iki Ruhi Su albU-
muUnd, Pir Sultan Abdal ve Yunus Emre'yi sakla-
dim; bunlari dinlememi istemisti, bunun Gzerine
ben de Yunus Emre'den bazi bolimleri cenaze-



si icin kaydettim. Mibin‘in benimsedigi bu Turk
mirasi eski, fakat zamanla eskimeyen bir miras.
Beni de derinden etkiledigini sdylemeliyim. Onu
Bogdaz'in yamaclarindan birine, annesinin yani-
na gémmek icin ucakla istanbul'a gétirdim.
Paris'in ve sanatinin cifte yalnizigindan koparip,
tarihle dolu bir yere teslim ettim; ona da ait olan
bir tarihle. Selim ve Maussion da bdyle olmasini
uygun gérmuslerdi. Bedenin Bogaz topraklarin-
da yok olusu, dervisin dénmenin ritmi icinde yok
olusudur, dervisin dénmenin ritmi icinde yok
olusu, Mubin’in resmi icinde yok olusudur...

Mdibin, calismalarinin duvara dekoratif bir ser-
gi gibi asiimasindan nefret ederdi. Ayrica olur
olmaz kisilerin aslinda evrensel temsilleri olan
bu resimlerden yola cikarak yaptiklari bitin o
psikolojik yorumlardan yorulmustu. Bunu ede-
bi sozciklerle degil, mimikleriyle ve burada
tekrar edemeyecedim kufurlerle ifade ederdi.
Olimiinden sonra, “muhir altindaki” eserlerini
kurtarmanin zorlugu karsisinda Selim de, ben
de ayni hislere kapildik: Mibin'in eserleri yalniz-
ca kendi kendilerine, dolayisiyla insanlida aittir.
Bu ylizden onlari yok etmek yerine saklamaya
karar verdim.

Selim'in gozi keskindi, 6znel bir eseri nesnel
olandan ayirabilirdi; o da Mlbin’in evrenselin ta-
rafinda oldugunu bilirdi, kendisi ise zamansalin
tarafindaydi. Mlbin'in dehasi da buradadir: Ren-
gin tim inceliklerine hakim olmak ve canlilarin
kaynagi olan isik Gzerine calismak. Bunu bilimsel
olarak agiklamadi, bilimden anlamazdi, fakat
uzun bir sessizligin ertesinde, 6lmeden ¢ok kisa
bir zaman 6nce, renklerinin sus etkisinden ne ka-
dar kesin bir bicimde arinmis oldugunu bana far-
kettirdi. Renklerini bulabilmesi icin hicbir sey onu
rahatsiz etmemeliydi. Bir yatak, bir masa, plaklar
icin bir dolap, istiflenmis guaj boyalar, bos du-
varlar ve kagrtlarini kenarlarindan tutturmak icin
kullandigi raptiyelerle dolu bir sehpa... Bu rapti-
yelerin delikleri buglin kadit islerin 6zgunluginu
ispat eden bir imza sayilirlar.

Annesi

Mubin‘in akli, Bogaz'daki mezarligin duvar ke-
narina gomuld olan annesinin naasina, deniz
boyunca uzanan yolun insaati sirasinda ne ol-
dugu konusuna takilmisti. Oralarda dolastim

ama sorusuna yanit bulamadim. Oysa bu MuU-
bin icin bir saplant, bir aile faciasi, 4deta ikinci
bir yok olustu. Neyse ki, Ragip'in karisi ismet
Hanim sayesinde, onun icin bu tarihi mezarligin
tepelerinde bir yer satin alinabilmisti.

Aslil giz, sonsuz hayranlik besledigi annesi Ser-
vet Hanim'in, kendisi alti aylikken 6lmesiydi.
Varligina dair kanit, babasinin sik sik acip bak-
tigr bir cekmecede sakladigr kesilmis bir tutam
sa¢ (bunu bana, onu geri getirecek bir dua gibi,
tekrar tekrar anlatmisti) ile eski fotograflardan
cogaltiimis iki fotograftan ibaretti. Bunlardan
birini de kendisi yirtt; digerini elinden zor aldim.
Yok olanin bu varliginin, onun igin bir ugurum
oldugunu, barok duslerinin kaynaginda bunun
yer aldigini Ragip ile birlikte ¢6zdim.

Bizans resim sanatinin rafineliginden ve kultd-
riniin gorkeminden yola ¢ikarak Mubin, anne-
sini Bizansli olarak kabul ederdi. Olmeden énce,
gercek de olsa, efsane de olsa, (blylkannem
aslinda Tirk ismi tasiyan musliman bir Make-
don gd¢meniydi) bu mirastan hakkini israrla
talep etmisti; yalniz kendisi icin degil resmi icin
de. Annesi de, resmi de Bizans'tandi, Oyle karar
vermisti.

Mubin, Servet Hanim'in 6lim nedenini biliyor
ve bu konuda babasini acimasizca sucluyordu.
Uzerine konusmak annesinin anisindan siyrilma-
sina yardimci olmadi, tam olarak kurtulabilmesi
icin meseleyi kendi icinde ¢ozmesi gerekliydi.
Kalitsal etkenler de iyi degildi, 6rnedin benim
annesi ile benzerligim onu anilarla yizlestiriyor-
du: Bir glin annesini animsayarak yuzime do-
kundugunda, bos bir bardak birden catlayiver-
misti. Ragip da, ben karsisinda oldugum sirece
Servet Hanim'in fotografina gerek olmadigini
sOyleyerek clizdaninda annesinin fotografini
tasimaktan vazgeg¢misti. Bu kadinin yirmi alti ya-
sindaki 6lumu, ailesi, kocasi ve bes cocugu icin
buyuk bir felaket olmustu.

Mubin, Selim’in figir boyamasini izlemeyi se-
verdi. Bir glin ondan, ahsap Uzerine resmet-
mekte oldudu beyaz bir kadin silietini tamam-
lamadan birakmasini istemisti. Bu haliyle desen
ona annesini animsatmisti, oysa Selim’in niyeti
kesinlikle bu degildi. Selim bu istegi kabul etti



ve resmi bitirmeden imzaladi, ama Mibin’e ver-
meyi reddetti. Olimiinden sonra bana getirdi;
Selim’in sadakati essizdi.

Annesini arayisl zaman icinde resminin igine eri-
di, clnkl resmi yokluga degil, varlida iliskindi.
Bes yasimdan itibaren kendisine, ailesine, Ulke-
sine, dostlarina karsi -Mubin‘in resminin bir par-
casl olan Selim hari¢- ¢zellikle ilgisiz kalmama
ragmen, anne-odul / baba-kiz arasindaki duygu-
sal bagi kurabilmem, yaptiklarini izlemis olmam
sayesindedir. Sessizlik icinde bir ayin: annenin
Olim, benim resimlerini izlerken hicbir sey soy-
lemeyisim, Mbin‘in bir sey sdylememi bekleyi-
si, 6lmeden 6nce resmi hakkinda bilmemi iste-
diklerini arada uzun uzun duraklayarak, susarak
dile getirisi ve nihayetinde gomull oldugu yerin
sessizligi. ickin sessizlik ki MUbin‘in resim ya-
parken sik sik dinledigi sufi miziginin temelinde
de bu vardir. Ben de bu ylzden uzun zaman
sessiz bekledim; simdi sessizligi kiriyorum, bunu
kimilerinin onun hakkinda yaydigi sdylentiler
karsisinda da yapmaliyim.

MuUbin ailesinin sufi gelenegdi icinden geldigini
disunirdy; bu dogru degildir. Bir giin, Ragip’i

bir sirl beyaz kadidi yerdeki koca bir alana
yayarken gordigimde bir agiklama bekledim.
Elindekiler, koklerinin on dordinci ylzylldan
sofu bir ozana dayandigini gosteren bir aile
agacinin parcalariydi, ama ozanin ismini simdi
hatirlamiyorum. Muibin bunun farkinda miydi
hi¢ bilmiyorum. Ama ben on alti yasimdan beri
siir yaziyorum, Selim bilirdi; bu ailenin mirasi da
sessizlik icinde devroluyor.

Babasi

Ragip, beni ve Mibin'i ailenin manevi mirascila-
ri olarak gorirdi. Mibin resim yaparken gobek
adi olan Mustafa'yl kullanmamay tercih etti;
oysa Mustafa, blyUk blyuk babasi Mustafa Re-
sid Pasa’nin ismiydi. Bir Turk tarih¢i bana, kari-
yerinin baslarinda Paris buytkelciligi de yapmis
olan bu UnlU kisiyle gurur duymam gerektigini
sOylemisti.

Mibin'in Siyasal Bilimler dalinda olduk¢a basari-
Il bir 6grencilik gecirdigini daha sonra buyukelgi
olan bir sinif arkadasindan 6grendim; mezuni-
yetinin ardindan Uluslararasi iliskiler konusunda
uzmanlasmak Uzere Londra’ya gonderilmisti.
Fakat bu sirada buylkbabasinin sik sik yaptig

Mibin Orhon’un ilk nifus ctizdant,
NevArsiv
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gibi, aile parasini istanbul Borsasi'nda batirma-
si Uzerine, Mubin kendini, tipki Mustafa Resid
gibi, Paris'te bulmustu. Yillar sonra, elimde Si-
yasal Bilimler'de ylksek lisans yapmak Uzere
bir basvuru dosyasi ile evine gittigimde, Mubin
duygularinin agirhgi ile bir kenara ¢okivermis-
ti. Kendisinin de sayginligi yiksek bir Universite
olan Panthéon’a ylksek lisans icin kaydoldugu-
nu boylece 6§rendim ama daha sonra bu kayi-
da dair hicbir ize rastlamadim. Ailesinin siyasi
mirasindan bir tek o giin s6z etti. Mustafa ye-
rine Mibin ismini kullanmasi tesadifi degildir.

Mibin‘in 6lmeden 6nce pismanlikla andigi sa-
vag sonrasi Paris'indeki yasami, daha dogrusu
ikinci Diinya Savasi’'nin neden oldugu acili yiki-
min zihin acgicl sonuglar ve zamanin dusinsel
parlakhigl da (Le Monde gazetesinin entellek-
tlel seviyesinin bile o yillarda ¢ok daha yiksek
oldugunu soylerdi) aslinda Ragip’in bana Ustu
kapall bir bicimde anlattigi, istanbul’'daki ayri-
calikl cocukluk yillarinin bir devamiydi. Mubin
bir glin erkek kardesinin evine gdmlegine kadar
soyulmus olarak gelmisti; kumarda kaybetmis-
ti ve kendi kendine Ragip’in bundan neden ve
nasil sorumlu oldugunu hi¢ sormadan borcunu
ona 6detmisti, Ragip da 6ddemisti. Ayni bicimde
Maussion'un Montparnasse'in  kahvelerinden
birinin 6nline cektigi spor arabasini, araba kul-
lanmayi bilmedigi halde almak istemis ve so-
nunda carpip ¢okertmisti...

Babasinin onun Uzerine biraktigi bu siyasal mi-
ras ugruna askerligini Turkiye'de yapti. Babasi
neden resim yaptigini ve resimlerinin ne ifade
ettigini sordugunda rahatsiz olmus ve ona ce-
vap vermeye yanasmamisti. Mibin bana bunu
sinirle anlatirdi, oysa onu son derece seven ba-
basinin kalbinde oglunu anlayamamanin acisi
kaldi. Ben Litfi Bey'in ogluna, Ragip’in kardesi-
ne ve Mubin’in bana karsi duydugu sevginin gi-
cunu her seyden ayri tutarim. Bu sevgi, Servet
Hanim'in 8lUumUnt kaplayan gosterissiz sessizli-
gin icinde aktarildi. S6z konusu olan sahiplenici
degil, aksine manevi bir sevgiydi.

Ote yandan Miibin'in sevgisi, ailesinin maddi-
yatgl insanlara donlsmesiyle zaman icinde yok
oldu. Ayni nedenlerle, Ragip'in 6liminden
sonra ben de onlardan koptum. Bu doénlsim,

yasaminin sonunda Mubin’'i dogdugu Ulkeden
uzaklastirdi. Bunu gegici yanilsamalarin sonun-
da dagilmasi olarak gormek gerekir. Tabutunun
Uzerine koymak icin 57 kirmizi gl satin almis-
tim. Bu gullerden yalnizca bir tanesi Turkiye'ye
geldi; bu Ragip’l saskina ¢evirmisti. Bilinmeyen
bir el tarafindan tabutunun Uzerine cizilen bir
cizgi, MUbin‘in yasaminin imzasi.

Selim

1955’te Selim ve Muibin, benim dogdugum
hastanenin 6niindeki bir bankta yalniz baslarina
oturup beklediler. Selim, kizina ayirmak yerine,
parasini ¢ocukca savurdugu icin Mibin‘e hep
kizdi. 1981'de Mibin’in bltin resim malzeme-
lerini Selim’e vermeye karar verdigimde, onu
resme baslatanin kendisi oldugunu 6grendim;
atolye derslerini izlemesi bundan sonraydi. Ba-
basinin tim varligini batirmasi Gzerine Paris'te
kalakalinca, istanbul’dan tanidigji futbol arkada-
si Selim’i bulmustu. Bana Selim’den sz etmeyi
hep reddetti, bu bir babanin yonini sasirmis
kiskancligindan kaynaklaniyordu.

Selim ve MUbin, birbirlerine zit 6zellikler tasisa-
lar da ayrilamazlar. MUbin'in eserleri, Selim'in
icerige ve bicime dair gizliden gizliye strdlrdi-
gu katkisi olmadan anlasilamaz. Renk kullanimi
ve desen Uzerine birlikte yaptiklari ¢alismalar,
6liumlnden sonra Mubin'in kagitlar arasindan
cikmistir.

Selim Turan ve Bénédicte Schribaux
NevArsiv



Selim’in cenazedeki eksikligi, kendisinden bir
parcanin da eksilmis olmasindandir. Bu ylzden
¢ikar ctkmaz onun evine gittim; Selim iyi degildi.

Eserleri

Renk, Arinmishk ve Guajlar

Mubin, yalnizca ressam Turner'in suluboya
deniz manzaralarina hayranlik duyardi; bunun
nedeni Turner'in bu dénem eserlerindeki isiktl.
Kendisi rengin ustasidir, renk ise 1sigin insan go-
zUnln algilayabilecedi bir palette kismen ifade
bulmasidir. Ona kaynaklik eden on dokuzuncu
ylUzyll mizisyenlerinden Weber'dir; bunu anla-
mak icin bu bestecinin kullandigi ses paletini in-
celemek gerekir. Mibin‘in ¢alismalari yasamsal
enerji Uzerinedir.

Mibin‘in Paris kahvelerinde katildigi sohbet-
ler gelip gecici tartismalardan ibaretti. Sa-
vasg sonrasi Montparnasse'ini gururla andigi,
Giacometti'nin dlinya goértsinin onu duygu-
landirdi§i zamanlar olduysa da, yasaminin so-
nunda bunlardan da uzaklasti. Ote yandan,
eserlerinin Fransa'da kalmasini istedi. Bu ylz-
den, benim 6limimden sonra hepsinin Institut
de France’a kalmalarini vasiyet ettim; bu kuru-
mun kuruculari arasinda soyadini tasidigim bu-
yUk biylk babam da bulunur. En sevdigi yazar
Rimbaud idi, Pléiade yayinlarindan ¢ikan butin
kitaplarini okumustu; bu kitaplarin da Enver'in
karisi Nazan yengeme kalmalarini istedim; ne
de olsa Sorbonne’dan Fransiz Dili ve Edebiyati
diplomasi almisti.

Mubin bana tercihini belirterek, aslinda ulasmis
oldugu ve eserlerine kaynaklik eden arinmishgin
altini bir kez daha ciziyordu. Renk bu arinmigli-
gin bir sonucudur; tipki yasamin tiim zenginligi-
nin aslinda oksijen, hidrojen ve karbon atomlari-
nin bir araya gelmesinin bir sonucu olmasi gibi.

Benimle Mibin‘in konusmalari hep iki bicimde
gerceklesmistir. Ya MUbin onu sasirtan, sinirlen-
diren ya da etkileyen bir seyi bana anlatmaya
koyulurdu -ki bu oldukc¢a sikintili olurdu ¢tinkl
annesinin 8limu ve babasinin ona gosterdigi
asiri sevgi dolayisiyla, Mibin duygu dinyasini
acikca dile getirmeyi hicbir zaman tam olarak
Ogrenememisti. Ya da aramizda, eserlerindeki
ustalik konusunda sessiz bir tartisma surerdi.

Mubin Orhon ve Selim Turan, Mubin'in atdlyesinde
Turkiye'den dostlarinin ¢ocuklari ile, NevArsiv

Mubin her bir eserinin tasidigi agirlhigi kesin ola-
rak bilirdi ve buna dair bir yargida bulundugum-
da “Sen nasil bilebilirsin?” diye atilirdi. Benim,
onun eserleri Uzerinde yogdunlasabilme yetim
normalin otesindeydi, dolayisiyla eserlerini de-
Jerlendirme konusunda beni esiti kabul etmisti.
Fakat bazi guajlari ve tuvalleri zorla elinden al-
maya kalktigimda, yumruk yumruga dévisme-
nin sinirindan dondik.

Eserlerini aramizdaki insani iliskiden daha fazla
onemsiyor olmama boyun eddi ve bunu kabul
etti. Ben ise, bu karsilasma sayesinde, eserleri-
nin 6zinin Mubin'in kendisinden tiredikleri-
ni 6grendim; ortaya ¢ikan her parcanin yalniz
onun hissettidi bir anlam olgunluguna ermesi
icin yine onun belirledigi bir zaman boyunca
yani basinda kalmasi gerekiyordu. Ona anne-
sinin piyano caldigini sdyledigimde, yine ayni
bicimde atilarak “Sen nereden bileceksin ki”
demisti, oysa sdyledigim dogruydu; ben de ¢co-
cukken piyano ¢almistim.
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Yasamimizin biyik bir bdlimi Mibin'in renkle-
re, benim sozclklere doktigim bir gdriinmezin
icinde gecti; Mibin'in sirri bu. Sanati gondlli ve
gizli bir el etek ¢ekmeydi ve calismasi, iginden
yasamsal sivisinin gectidi omuriligi. Sirrinin ne
oldugunu bulmama sasirmasi olagandi; bana
eserleri konusunda istedigim gibi hareket etme
0zglrligunl vermesi de bu yizden olmaliyd.
Butun disiplini, icindeki butin istek resmindey-
di. Bana 6lmeden 6nce korkusuzluktan soz et-
misti, oysa gunlik yasamda sorumsuz, hatta
zayif gorinlrdU. Babasi tarafindan diger ¢cocuk-
lardan dyle ayri tutulmus ve simartilmisti ki ger-
cek diinya hakkinda yanlis bir goriis edinmisti.
Onu gergekligin ve kendi kendisinin karsisina
ben koydum; bu ylzden en sonuna kadar ona
baba demeyi reddettim ve cocuklugumdan iti-
baren hep ressam olarak tanindigi ismiyle ses-
lendim. Sinirlar, onun 6ntine hig ¢izilmemisti;
kendisi, kendi kendisinin 6nine daha da azini
koymustu. Onun yapamadiklarini yapmami sag-
layan aklima glvendigi icin huzur icinde ldu.
insan kimligi ile ressam kimligi arasindaki bu
fark, eserlerinin glcini acikliyor. Gunlik ya-
samda yapamadiklarini, bir eseri yaratirken ya-
piyor; iste simya burada.

Son yillarinda fiziksel yorgunlugunun arttigi ve
parasiz zamanlarinda daha ucuz malzemeleri
tercih ettigi dusinlldiginde, Mubin'in bltin
eserleri icinde kagit Uzerine guajla gerceklesti-
rilmis islerin 6ne ¢ikmasi olagandir, ancak bu
eserlerin ayni zamanda, sanatinin evrimine dair
ayirt edici olma ozellikleri vardir.

Selim, minyatlrden ¢ikip heykele dogru yol
alir. Mlbin ise, askerlik icin Turkiye'ye seyahat
ettigi 1964-1967 yillarinda zirvesine ulasan bU-
ylk boy yagliboya tuvallerden guajlara dogru
gider. Baslarda kagit Uzerine gerceklestirdigi
calismalar bir hazirlik asamasidir, bunun kanit-
lart vardir, fakat derken bu calismalar sanati-
nin 0zline, en ince, en glzel haline donusur.
Ben, s6z konusu Tlrkiye seyahatini ¢ocuk ha-
limle yanlis bulmustum; Sainsburyler sasirmisti;
galerisi bu seyahatin MUbin'in Paris kariyerini
mahvettigini sonradan kabul etti; Selim ve Ma-
ussion da ayni fikirdelerdi. Bu seyahat, Mlbin'in
yasaminin sonunda Turkiye'ye karsi duydugu
olumsuz duygulari da besledi. Ancak bu vesile

ile 1970'lerden itibaren gelisen gdz kamasti-
rici kagrit isleri, Mibin'in dlnya sanat tarihine
attigl imzasi oldu. Bunlar, masasinin Uzerine
egilmis, atalarindan kalma minyatlri isleyen
bir adamin mahremiyetiyle, evrenselin birlesi-
miydi. NASA'nin uzay fotograflari ile Mibin'in
resimleri arasindaki benzerlik kuvvetlidir: ikisi de
evrenin onsuz varolamayacagi 1sigin bir terci-
mesidir; maddenin muhteviyatini ya da uzayin
boslugunu belirleyen birinde 1sin hareketleri,
digerinde ise el hareketleridir. Eserlerinin basa-
risi da buradadir: insan beyninin hem dogustan
sahip oldugu ve hem de sonradan edindigi kod-
lardan &riilmis kabugunu kirmistir. islam dini
icine demirlemis olan Sufizm’in amaci da tam
budur. Selim bunun farkindaydi; Maussion'un
mahremiyetini acik etmek istemem ama o da
ayni yolu izledi.

Kagidin destegi Mibin’e sanatini yogun ve ke-
sintisiz bir bicimde gerceklestirmenin olanagini
sagladi. Sessizligimi neden bozdugumu anla-
mak artik zor degil: sanati bir yatirimdan ibaret
gorenlerin, sanat ile yalnizca kendilerine sosyal
bir yer edinme derdinde olanlarin ya da varo-
luslarindaki derin boslugu doldurmanin pesinde
kosanlarin biraktiklari lekelerden arindirarak,
Mubin‘in eserlerine sahip olduklart blyUklugu
iade etmek istiyorum.

Mdbin‘in bir eserinin yer aldigi her yerde, bu
eserden hayranlik ve hayret duyacak birileri de
olmali; 6nemli olan yalnizca bu.



Imgenin Giici

Mibin Orhon’un Sanati ve Resim Diinyasi Uzerine

Dr. Necmi SOnmez

1949'da, 24 vyasinda, siyasal bilgiler alaninda
doktorasini yapmak Uzere cok iyi Fransizca bil-
meden' Paris'e hareket eden genc bir Tirk en-
telektielini hangi karsilasmalar bekliyordu? Onu,
gemilerini yakarak ressam olmaya karar vermeye
iten nasil bir ortamdi? Bunlar, Mibin Orhon’un
sanatina ve resim diinyasina yeniden baktigimiz-
da, yapitlarini dénemlerine goére inceledigimizde
aklimiza gelen ilk sorulardan. Mibin‘in resimle-
rinde gelistirdigi gorsel dil, bir yandan II. Dlnya
Savasl sonrasinda etkili olan “enformel akim”in
paralelinde, diger yandan ise, 6zellikle 1970’ler-
den itibaren, her tlrld egilimin disinda &zellikle
renk olgusunun algilanmasina, bunun estetik
degerlerle (monochrome) derinlemesine arasti-
rilmasina dayall 6zgln bir rota izlemistir. Onun
hayatinin yarisindan fazlasini Tirkiye disinda ge-
cirmesi, sadece yaptiklarina inanarak, son derece
zor yasam kosullari altinda Ureterek olusturdugu
“resim evreni”, cagdas Tlrk sanati icinde oncesi
ve sonrasl olmayan, 6zel bir durustur. Bu tekil ye-
rin kavranmasi icin dncelikle sanatgly cevrelemis
olan Paris'teki sanat ortamini arastiran, ardindan
da onun eserlerini diger ressamlarla karsilastiran
detayli bir calisma gergeklestirmek gerekir.

Oncelikle belirtmeliyiz ki bugin, Mibin hakkin-
da, onun resimleri ve dislnceleri hakkinda ¢ok
az bilgiye sahibiz. Mibin‘in resim evreni, klasik
anlamda belli donemlere ayrilarak incelenebile-
cek ozelliklere sahip olsa da, onun calismalarinin
tamaminda, Bilge Karasu'dan ¢ding alarak kulla-
nabilecegimiz bir “dizgeler butunligu” vardir. Bu
butlnlige sira disi bir karakter kazandiran, onun
calismalarinin tamamina “saf soyutlamaya” daya-
Ii bir imge glclnin hakim olmasidir. Kavranmasi
da, Uzerine yazilmasi da son derece zor olan bu
“imge glct”, Mibin'in ¢alismalarinda 1s1gin renk-

le birlikte 6zimsenmesi ve bunun sirekli olarak
farkli bicimlerde kurgulanmasiyla kendini goste-
rir. Son derece duyarli, hatta varla yok arasinda
bir noktada bagimsizligini ilan eden kompozis-
yonlariyla sanatci, ancak “gdren gozlerin” kav-
rayabilecegi resimsel sorunlarla ugrasirken, bir
yandan da insanin varolus sorunuyla ic ice giren
duyarliliklar yakalamistir. Malzemesi ister kadit,
ister tuval olsun, Mibin‘in temel ugrasi alanla-
rindan biri de, 151in renkler Gzerindeki kimyasi-
ni strekli bozup yapmak, tekrar tekrar kurmak,
uyarlamaktir. Isigin pesinde ilerlemek ve onu
resim dilinin olanaklari icinde yeniden Uretmek
icin, var olan sinirlari asan bir imge Uretme glci
gerekmektedir. Mubin siyasal bilgiler alanindaki
doktorasindan vazgecip sadece resim yapmaya
karar verdiginde, sahip oldugu yaratici glicing,
hocasl, yol gostericisi olmadan ortaya koyabile-
cegine inaniyordu. Elbette boylesine koktenci bir
karar vererek, yasaminin dncesini bir ¢irpida silip
atmasini (tabula rasa) tetikleyen faktorlerden biri
de, Paris'in sanat ortamiydi. Mibin'in resimlerin-
deki dénemleri incelemeden 6nce, Fransa bas-
kentinin o ddnemdeki karakteristik 6zelliklerine
kisaca dedinmekte fayda var.

I. Paris 1945-1955

IIl. Dlinya Savasi'nin ardindan Paris, edebiyattan
gorsel sanatlara, tiyatrodan filme, mimariden fo-
tografa bircok alanda yirminci ylzyilin en yaratici
deneylerini besleyen funda topragina sahip tek
Avrupa kentiydi. 1945-1960 arasinda bu kent-
te olusan gorsel sanat ortamini ele alan bircok
énemli sergi konuya, asagi yukari ayni olgulara
vurgu yapan, Bati merkeziyetci, yirminci ylzyl sa-
natina gizgisel bakan, ginimuzde pek gegerliligi
kalmamis bir sanat tarihi yorumuyla yaklasmistir.
Oysa o yillarda Paris'e, Japonya, iran, Misir ve
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Turkiye basta olmak Uzere farkl periferik tlke-
lerden sanatgilar da yerlesmek amaciyla gelerek,
gercek bir uluslararasi atmosferin olusmasina
katkida bulunmuslardir. Farkli bir modernizm
gelenedinden gelen bu sanatgilarin durusu ve
etkileri hakkinda ciddi arastirmalarin heniiz ya-
pilmamis olmasi dnemli bir eksikliktir. Bu yazinin
6znesi Mibin olduguna gore, onun 1949'da kar-
silasti§i Paris sanat ortamini kisaca tanimlamak
yararli olacaktir.

Ancak oncelikle “neden Paris?” sorusuna yanit
vermek gerekir. Mlbin 1942-1947 yillar arasin-
da Ankara Siyasal Bilgiler Fakultesi'nde Universite
egitimi alirken, Nusret Hizir, Oktay Rifat, Melih
Cevdet Anday ve Orhan Veli basta olmak Uzere
Milli Egitim Bakanligi'nin Terclime Birosu'nda ¢a-
lisan 6ncl edebiyatcilar kusagiyla yakin bir iligki
icindeydi. Garip Akimi'nin kuruculari arasinda yer
alan bu sairlerin, entelekttellerin neredeyse tama-
mi Fransiz diline hakimdi ve modern Fransiz sana-
t1 “algi dinyalari“nin merkezindeydi. Mibin, lise-
yi Almanca egitim veren istanbul Erkek Lisesi'nde
bitirmesine ragmen, cok erken denilebilecek bir
yasta Turk aydinlarinin “Paris tutkusu”na ortaklik
etmeye basladi. 1. Dinya Savasi'nin karanlik yil-
larinda, Ankara gibi periferide kalmis bir kentten
bakildiginda, Paris'in ve Fransiz sanat ortaminin
bUyula bir cekiciligi vardi. Mibin de bu tur bir
buylye yakalanmis olmali ki, kendisini ilk firsatta
Paris'e atmanin yollarini arastirmisti.

Peki 23 Agustos 1949 tarihinde kendisini
istanbul'dan Marsilya'ya gétirecek olan vapu-
ra binen genc¢ adami, Paris'te neler bekliyordu?
Bu kente gelen diger yabancilar gibi, Mibin
de Once Turkiyeli sanatcilarin izini strecek, on-
larla yakinlik kuracakti. O yillarda Paris'te Hifzi
Topuz'dan Tiraje'ye, Nejad Devrim'den Osman
Necmi Gurmen’e, Sabahattin Eylboglu'ndan
Fahri Petek’e Turkiyeli genis bir aydin kitlesi bu-
lunuyordu. Bunlar icinden Mubin Oncelikle res-
samlarla dostluk kurdu. Ancak uluslararasi sanat
ortamina nasil girecekti? Bu soruyu, kendisi de
1947'de Paris'e yerlesen, Mlbin'in kadim dost-
larindan biri ressam Selim Turan soyle yanitliyor:
“Bir glin (1949) bana geldiginde 'Sanat Uzerine
konferanslar olmuyor mu?’ diye sordu. Onu Cité
Universitaire'de Atlan konusmasina gotirdim,
cok memnun kaldi. Atlan’la siki dost oldu ve o

sayede Poliakoff'u tanidi.” Glnimuzde ismi
unutulmus olsa da, o dénemde Atlan, Hans
Hartung ve Wols ile birlikte, “6ncl sanat”in en
onemli temsilcilerinden biri olarak kabul edili-
yordu." Paris sanat ortaminda G¢ gruplasmanin
birbiriyle miicadelesi s6z konusuydu: 1) Elestirel
FigUrasyon; 2) Geometrik Soyutlama; 3) Lirik (Si-
irsel) Soyutlama.

Mubin‘in 1949-1950 yillari arasinda Paris'te gor-
dugi sergiler, tanistigi sanatcilar bu U¢ gruplas-
manin etrafinda kiimelenmisti ve ressam olmak
isteyen istanbullu geng hepsinden etkilenmisti,
ancak yoluna devam etmek icin o da bir tercih
yapmak zorundaydi. Bu tercih Fransiz baskentin-
deki olusumlarla yakindan ilgili oldugu icin yuka-
nda tanimladigimiz gruplasmalara kisaca degin-
mekte fayda var.

IIl. Dinya Savasi'nin ardindan Parisliler maddi ve
manevi bir ¢coklntl icindeydiler. Karnini zar zor
doyurabilen Fransiz toplumu, “insan olgusunu”
yeniden tartismaya baslamisti. Oteden beri giiclii
bir konuma sahip olan Fransiz Kominist Partisi
(FKP) bu durumu kendi lehine cevirebilecek bir
girisimle, 1948'de acilan Salon d’automne sira-
sinda, kendi yayini olan L’Humanité gazetesine
atti§i “Le Réalisme Socialiste” bashg altinda,
elestirel, politik ve toplumsal sorunlari ele alan
figlratif ressamlari ilk kez desteklemisti.¥ Done-
min 6nemli elestirmenlerinden biri olan Julian
Alvard'in' saptamasina gdre, Fougeron, Taslitky,
Amblard ve Buffet gibi sanatgcilar 6n plana ¢ika-
ran yazilar, arkasi arkasina bu gazetede yayim-
lanmaya baslayinca, “soyut sanata karsi cephe
alindigi"vi ortaya cikmisti. FKP Uyesi olan Picasso,
Léger, Guttuso gibi dnemli sanatcilar da bu egili-
mi desteklemislerdi.

Ote yandan, Paris'te savas yillarindaki kékenleri
bile Matisse’e ve Fovizm'e dayanan, renk olgu-
su Uzerine giderek soyutlamaya yakin duran bir
sanatgl kusagi varligini hissettirmeyi basarmisti.
Jean Bazaine, André Lejard, Julius Bissere, Pier-
re Soulages, Maria Elena Vieira da Silva, Raoul
Ubac, Serge Poliakoff, Nicolas de Staél, André
Lanskoy, Hans Hartung ve Etienne Martin gibi
isimlerden olusan bu kusak, onceleri “soyutla-
maya” sonralari da “soyut”a yonlenmisti.il Her
biri birinden farkli deneyler gerceklestiren bu



sanatglilari birbirine baglayan tek nokta, hepsinin
farkli Ulkelerden gelmelerine karsin Paris'te ya-
samalariydi.* Fcole de Paris dnceleri 1910-1930
arasinda Paris'te yasayan ve Fransiz olmayan
Chagall, Soutine, Pascin, Modigliani gibi sanatgI-
lar kapsiyordu.* Ancak 1945 sonrasinda, Paris'te
yasayan ve soyut tarzda calisan, Fransiz ya da
degil tim sanatgilar icin kullaniimaya basladi. O
ylizden “Ecole de Paris”nin, bir akim ya da bir
sanatgl gruplasmasindan ¢ok bir donemi temsil
ettigi dustnilmelidir¥ Dénemin elestirmen ve
sanat tarihgileri olan Charles Estienne, Julian
Alvard, Michel Ragon, Bernard Dorival, Helga
Wescher ve Leon Degrand bu konuda birgok
yayin yapmakla beraber kesin bir tanim ortaya
koymamistir.

Fransiz Komunist Partisi'nin o dénemdeki baski-
larina ragmen soyut sanat Fransa'da filizlenme
asamasindaydi. Almanca konusulan Ulkelerde
Bauhaus'un (1919-1933) atilimlari bir tir “mo-
dernist kopusu” gerceklestirmisti. Klee, Kan-
dinsky, Albers, Moholy-Nagy, Bill, Schlemmer
gibi sanatgilar, bircok alandaki dnci calismala-
riyla gunlik yasami da icine alan kokld bir es-
tetik yenilesme hareketi yaratmislardi. Ancak
Fransa'daki farkl kulttrel klima keskin bir “mo-
dernist kopus“u engellemisti. Paris'te kurulan
Abstraction-Création grubu 1931-1937 yillari
arasinda Mondrian, Arp, Delaunay, Herbin, Kup-
ka, Doesburg, Vordemberg-Gildewart, Domela
gibi Uyeleriyle, birbirini tamamlayan dizenli ya-
yinlariyla (Plastique dergisi gibi), konferanslari
ve grup sergileriyle geometrik temellere dayali
soyut sanatin genis kitlelere tanitiimasinda ba-
sarili oldu.Xi II. Diinya Savas! bittikten sonra ise,
1946'da kurulan Salon des réalites nouvelles
isimli sanatgi dernegi, Abstraction-Création gru-
bunun gelenegi tzerine temellenen bir anlayisin
savunuculugunu Ustlenerek, “Fransa ve disinda
konkre, figUratif olmayan, soyut sanat normla-
rinda Uretilmis calismalarin diizenli olarak goste-
rilmesi” amaciyla yillik sergiler diizenleme kara-
r aldiX Bu amagla 1947'de Paris'te Palais des
beaux-Arts de la Ville de Paris'de (simdiki Musée
d‘art modern de la Ville de Paris) acilan ilk Salon
des réalites nouvelles'de yer alan 384 calisma,
sadece soyut sanatin gindeme gelmesini sagla-
yarak bile Paris'teki sanat ortamina hareketlilik
getirmeyi basarmisti. Her yil belli bir jurinin sectigi

resimlerden olusan grup sergilerinin basarisi, so-
nunda figUratif resmin gindem disina itilmesine
neden oldu.

1945 sonrasinda, dénemin cesaretli galericilerin-
den René Drouin (1905-1979) kendi adini taglyan
galerisinde, Wols (Alfred Otto Wolfgang Schul-
ze) ve Jean Dubuffet'nin izleyenleri ddeta saski-
na ceviren karalamalari ve kaba saba malzeme-
lerle gergeklestirdigi resimlerinden kisisel sergiler
acti¥ Ressam Georges Mathieu ile sair-ressam
Camille Bryen ise Galerie du Luxembourg'da
“L’lImaginaire” bashdr altinda, Arp, Atlan, Har-
tung, Picasso, Riopelle, Solier, Ubac, Verroust ve
Wols'un katildigi bir sergi diizenlediler.*

Bu sergiler, soyut sanat icinde kristallesmeye
baslayan lirik-geometrik ayrisimlar hakkinda
son derece dnemli ipuglari barindiriyorlardi. Ge-
rek Wols (RESIM 1), gerek Dubuffet (RESIM 2),

RESIM 1

Wols, isimsiz, 1945,

Kagrt Uzerine suluboya, 21x15,5 cm,
Ozel koleksiyon

RESIM 2

Jean Dubuffet, René Drouin’in Portresi, 1945,
Tuval Uzerine yagliboya, 130x97 cm,

Ozel koleksiyon, Paris
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RESIM 3

Georges Mathieu,

Capét Taraftarlari Her Yerde, 1954,
Tuval Uzerine yagliboya, 300x600 cm,
Musée National d’Art Moderne, Paris

RESIM 4

Jackson Pollock, Numara 32, 1950,

Tuval Uzerine yagliboya, 100x200 cm,
Kunstammlung Nordrhein Westfalen, Disseldorf

RESIM 5
Atlan, isimsiz, 1950, 27x21 cm,
Ozel Koleksiyon, Paris

gerekse Mathieu (RESIM 3), tipki Pollock (RESIM
4) gibi, sanat tarihi icinde belli bir gelenegi olma-
yan, dogaclamaya dayali bir resim tarzinin ifade
bicimlerini ariyorlardi. Daha sonra “Abstraction
Lyrique”, "Art Informel” ya da “Tachisme” gibi
degisik basliklar altinda anilan bu ifade bicimi,
Paris'teki sanat ortamina 1945-1955 arasinda
hakim olan sanat anlayisini betimlemekteydi.
Ancak bu kadar farkl acilimlara sahip olan so-
yut sanatin kesin bir tanimi olmadidi gibi, yo-
rumlanis tarzinda da farkliliklar vardi ve bu farkl
yorumlar, o dénemde Paris'te olduk¢a zengin
soyut anlatim bigimlerinin glindeme gelmesini
saglamisti. 1947 ve 1948'de acilan Salon des
réalites nouvelles sergileri s6z konusu zenginli-
§i belirgin kildi. Atlan (RESIM 5), Bryen (RESIM
6), Hartung, Poliakoff ve Mathieu gibi sanatgilar
soyut sanatin binyesinde barindirdigi ¢cok yon-
lGIugu asmak amaciyla bir manifesto yayimlan-
masini dngortyorlardi. Bunun Uzerine 1949'da
“Premier manifest des réalites nouvelles” kale-
me alindi.® “Soyut sanat nedir?” sorusuna yanit
arayan bu manifestonun o yillarda son derece
etkili bir sanat teorisyeni olan Auguste Herbin'in
“L'Art non figuratif, non objectif™ kitabindaki
tezlere dayanmasi, o zamana dek birliktelik icin-
de hareket eden soyut ressamlarin arasina girdi.
Atlan, Bryen, Mathieu, Arp, Magnelli, Doyrelle
gruptan ayrilarak, daha bagimsiz hareket etme-
ye basladilar xii

iste 1949'da yirmi dért yasinda olan geng M-
bin, kendisine bu hareketli sanat ortami icinde
bir yol, bir rota ariyordu. Onceleri Albert Bitran,
Selim Turan, ilhan Koman, Tiraje gibi o yillarda
Paris'te bulunan Turk sanatgilariyla dostluk ku-
ran MUbin, kisa bir stire icinde kesin kararini ve-
rerek sadece resimle ilgilenmeye bagladi. Bu ilgi
yavas yavas bir tutkuya ve sonunda da vazgegil-
mez bir “varolus nedenine” donlstiginde, ken-
di kendini yetistirmenin yollarini aramaya koyul-
du. 1949-1950 arasinda Académie de la Grande
Chaumiére'e devam eden Mubin burada 6nce
serbest desen calisti, daha sonra da Jean De-
wasne ve Edgard Pillet tarafindan kurulmus olan
art abstrait atolyesine devam etti. Académie de
la Grande Chaumiére 6zel bir resim akademisi
idi. Kurs Ucretini 6deyen herkesin katilabilecegi
derslerde katilimcilara hem gercek¢i hem de so-
yut tarzda calisma olanagi taniniyordu. Mibin‘in



RESIM 6

Camille Bryen, Prekambriyen, 1956,
Tuval tzerine yagliboya, 146x97 cm,
Ozel Koleksiyon

akademik desen dersleriyle ilgilenmesi sdz konu-
su olamayacadina gore, kisa slrede Académie
de la Grande Chaumiére'in soyut sanat atolyesi-
ne gectigini duslnebiliriz. Ancak Selim Turan'in
“Soyut resme ¢ok deder vermesine ragmen
Grande Chaumiere'deki serbest atdlyelere gidip
desenler cizmeye, peyzajlar yapmaya basladi”*
demesi, Mibin’in diizenli olarak resim yapmaya
basladigr ilk yillarda gercekgi tarzda da calistigr-
ni ortaya koyuyordu. Geng bir sanat¢i adayinin
resim tekniklerini 6grenme, kesfetme dénemi
olarak ele alinabilecek bu dénem, 1950-1952
yillarina denk gelmektedir. Bu dénemine ait hig
bir resminin giinimuize ulasmamasi Mubin‘in
sanatini daha detayl olarak ele almamiza engel
olmaktadir.

RESIM 7
Mubin‘in 1953'te Salon des réalités nouvelles'de
sergilenen resmi, Necmi Sénmez Arsivi

RESIM 8
Académie de la Grande Chaumiere, atelier abstrait ilani

Il. Geometrik Soyut D6nem (1953-1956)

Muibin’in ulasabildigimiz en erken tarihli re-
simlerinden biri 1953 yilina aittir. MUbin‘in bu
tarihte altinaisi diizenlenen Salon des réalites
nouvelles'de sergiledigi geometrik soyutlama
tarzindaki resim (RESIM 7), Paris'e ayak bas-
masini izleyen Uc yil icinde, gergekgi tarz ama-
tor calismalarindan siyrilarak gegirdigi koklu bir
degisimi gosterir. 1954 yilinda agllan La jeune
sculpture sergisinin katalogunda rastladigimiz
bir sayfalik bir ilan (RESIM 8) Miibin‘in gelisim
cizgisi hakkinda onemli ipuglari verir. Bu ilanda
da belirtildigi gibi soyut sanat atdlyesi, klasik
sanat atOlyeleriyle ayni agirlida sahipti. Blylk
boyutlu mimari uygulamali soyut resimleriyle
tanman Fransiz ressam Jean Dewasne, lekesel
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soyutlamaya karsl ¢ikan bir tavir icindeydi. Ken-
di resimlerinde (RESIM 9) geometrik soyutlama
Uzerine egilen Dewasne o6grencilerini de bu
yonde calistiriyordu. O doéneme ait kaynaklar-
dan 6grendigimiz Uzere, Deyrolle, Domela ve
Vaserely'nin de dizenli olarak ders verdigi bu
atolyede, Estienne, Alvard, Degrand gibi Unli
elestirmen ve sanat tarihcileri konferanslar veri-
yordu. Blyuk bir ihtimalle Mlbin bitin bunlari
izliyor olmaliydi ki, 1953 tarihli resmi bire bir bu
atolyenin resim anlayisini yansitan Ozelliklerle
yuklu.

RESIM 9
Jean Dewasne, Esprit Des Lois, 1952,
Metal lzerine emaye, 50x65 cm

Dewasne kisa bir slre sonra Académie de la
Grande Chaumiére'den ayrilarak, yine ayni so-
kak Uzerinde baska bir adreste, 74 rue de la
Grande Chaumiere'de, kendi adiyla bir resim
atolyesi kurdu. Bu atdlyeye o yillarda kendine
yon arayan bircok genc sanatci kayit oluyordu.
Bu genc sanatgilardan biri de Mibin‘in kadim
dostlarindan Charles Maussion’du (1923-2010).
Mubin ile bu atolyede tesadiifen tanistiktan son-
ra yollarini ayirmayan Maussion® onun sanatini
en yakindan takip edenler arasinda yer aliyordu.
1951-1961 yillar arasinda dizenli olarak Salon
des réalites nouvelles'e katilan sanatcilardan biri
olan Maussion, onceleri geometrik soyutlama
tarzinda calismasina karsin, 1949'dan itibaren
lekesel degerlerin 6n plana ciktigi resimler yap-
maya baslamisti. Ote yandan Miibin'le dostlugu
olan Albert Bitran’in da, 6nceleri geometrik de-
gerlerin hkim oldugu resimler yaptigini, sonra
farkll bir soyutlamaya dogru ilerledigini biliyo-
ruz. Mlbin‘in 1953'te boyadigi geometrik soyut
kompozisyondan sonra 1955'te lekesel olgular
Uzerine yogunlasan calismalara girmesinde ne
etken olmustu? Sanatginin bu dénemlerde yap-
g1 resimler ortaya cikincaya kadar yanitsiz kala-

cak olan bu soru, aslinda o donem Paris sanat
ortaminda da cok tartisilan bir olguya gonder-
me yapmaktadir. Bu yillarda bir¢cok profesyonel
ve amatdr sanatginin asagl yukarr ayni resmi
yapmasinin dogurdugu bir “geometrik soyut
enflasyonu” vardi. Bu durum onceleri bu tarz
calismalar destekleyen dénemin onemli eles-
tirmeni Charles Estienne’i de rahatsiz etmisti.
Bunun Uzerine 1950'de “L’Art abstrait est-il un
académisme?” bashgini taslyan keskin bir metin
kaleme alan elestirmen, bu kiicik kitapcikta®
geometrik soyutlamanin dekora kactigini dile
getiriyordu.

11l. Lekesel Soyut Dénem (1956-1962)
Mubin'in  Estienne’in  manifestosunu okuyup
okumadigi hakkinda elimizde bir bilgi olma-
masina ragmen, onu 1955'te katildigi sekizinci
Salon des réalites nouvelles sergisinde lekesel
degerlerin 6n plana ciktigi bir resimle izleme-
miz son derece sasirtic.i Bu dikey kompozis-
yonda, hem boya teknidi hem de kurgusal de-
Jerler acisindan sanatcinin yeni bir yénelmenin
esiginde oldugunu ve daha énceki calismalarina
neredeyse tamamen zit bir rota Uzerinde ilerle-
digini gorilyoruz. iste Abidin Dino’nun “Akl fikri
Nicolas de Staélin pUtlr putlr boya teknigin-
deydi artik.” saptamasini yaptigi bu dénem,
Mibin'in ne tir resim yapacag@l hakkinda kesin
bir karar verdigi donemdir.

1956 yilinda Paris'te rue des Beaux-Arts'da yir-
mi metrekarelik kliclicik bir galeri acan Yunan
asilli Iris Clert'in ailesi izmirliydi. ¥ O yillarda hem
taninmis hem de heniiz taninmamis geng sanat-
cilari bir araya getiren karma sergiler acan Clert,
once 1956'da Mubin’in resimlerini Bryen, Mes-
sagier, Bitran, Jorn, Takis ve Tsingos gibi sanat-
cilarla birlikte sergiledi. Bu sergide en ¢ok ilgiyi
Mubin'in gérmesi, hatta her hafta 3-4 resminin
satiimasi Gzerine Mubin'e Paris'teki ilk kisisel
sergisini acti®™ Jacques-Louis Thibault'nun bu
sergiyle ilgili olarak 6nemli sanat dergilerinden
Cimaise’de vyayinladigi elestiride de belirttigi
gibi, Mibin'in kompozisyonlari o yillarda “lirik
soyutlama” cercevesinde ele alinabilecek 6zel-
liklere sahipti: “Ote yandan en yeni tuvalleri
kusursuz bir ustaligin kanitlaridir. Bozmaksizin,
inceltmeden ve zorlamadan canlandirilmis olan
zengin malzeme, Sark’a ait lirik tuhaf bir hava



yaratiyor.”i Bu éviict elestiriyi aldiginda heniiz
otuz iki yasinda olan Mibin kisa bir siirede Paris
sanat ortaminda taninan sanatcilardan biri ol-
mustu. Clert’in anilarinda detayl olarak dile ge-
tirdigi gibi onun bu basarisini en ¢ok kiskananlar
“sevqili arkadaslar Turk ressamlariydi”.

Sanatcinin bu yillardaki calismalari hakkinda
onemli ipuclari veren bir dizi siyah renkli soyut
kompozisyon MUbin‘in yakin arkadasi olan Al-
bert Bitran, Ahmet Benli ve Komet tarafindan
“istanbul Resimleri” olarak isimlendirilmektedir.
Tuval ylzeyinde genellikle kalin firca darbeleriyle
farkli gorsel degerleri ve lekenin bagimsizligini
on plana gikaran bu resimler, &deta karelere ay-
rilmis yapisiyla Nicolas de Staél'in “Catilar” isimli
calismasi (RESIM 10) ile yan yana geldiginde il-
ging bir kesismeye isaret eder. Ne var ki Mibin,
o ylllarin 6nde gelen sanatgisi de Staél’i kopya
eden sayisiz ressamdan farkli olarak, “istanbul”
resminin sol alt tarafinda da farkedilecegi gibi,
kendi ¢izgisini, kompozisyon anlayisini olusturma
cabasi icindedir. Bu noktada o yillarda Paris'te
yasayan Amerikan ressami Sam Francis'in (RE-
SIM 11) resimlerinde yakaladigi lekesel anlatimi
da unutmamak gerekir i Miibin‘in “istanbul”
dizisine ait baska bir resimde (RESIM 12) kullan-
didi hareketli firca darbeleri ve yukaridan asagr-
ya sizan lekeler de, Francis'in ¢izgisine, “akitma
teknigine” yakin durur. Bu “akitma tekniginin”
1955'lerde Avrupa resminin icinde birbirinden

RESIM 10

Nicolas de Staél, Catilar, 1952,
Ahsap Uzerine yagliboya, 200x150 cm,
Musée National d’Art Moderne, Paris

RESIM 11

Sam Francis, Koyu Turuncu ve Siyah,

1954-55, Tuval Uzerine yagliboya, 367x305 cm,
Offentliche Kunstsammlung, Basel

RESIM 12
Miibin Orhon, isimsiz,
1955, Tuval Gzerine yagliboya, 41.2x33 cm
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RESIM 13

Emil Schumacher, Sodom, 1957,
Tuval Gzerine yagliboya, 132x170.5 cm,
Emil Schumacher Museum, Hagen

RESIM 14

Viera da Silva, Satrang Oyunu, 1943,
Tuval tzerine yagliboya, 81x100 cm,
Ozel Koleksiyon, Paris

~ RESIM 15
Miibin thon, Isimsiz, 1956,
Tuval Gzerine yagliboya, 81x100, Ozel Koleksiyon, Paris

RESIM 16
Albert Bitran, Bir Peyzajin Dogusu, 1956

farkl karakterlerle, birbirinden farkli gorsel so-
nuglara ulasmak icin bircok sanatgi tarafindan
eszamanli olarak kullanildigi bilinmektedir. Emil
Schumacher'den (RESIM 13) Vieira da Silva'ya
(RESIM 14) kadar bircok sanatci boyanin yuka-
rdan asagiya akmasiyla olusan kurgulanmis ya
da rastlantisal degerlere kompozisyonlarinda yer
vermistir.

1956 yazini yakin arkadasi Albert Bitran’la birlik-
te Saint Paul de Vence'da geciren Mibin, gline-
yin farkli peyzajindan etkilenerek kompozisyon-
larina Once sadece siyah, kahverengi ve grinin
hakim oldugu renkleri, sonralari da sicak tonlari
katmaya bagladi.** Saint Paul de Vence'da ya-
pildigini kesin olarak bildigimiz bir resminde
(RESIM 15) Miibin, leke ile akitma tekniklerini
bir arada kullanarak bir diyalog kurma arayisina
girer. Albert Bitran'in da bu dénem yaptigi bir
resme bakmak (RESIM 16), Mibin'in cabalari
hakkinda kavramsal bilgiler verdigi icin dnemli-
dir. Bitran'in kompozisyonundaki lekelerin gii¢-
G ritmi, MUbin'in resimlerinde daha dramatik,
daha yumusak bir atmosferle karsimiza cikar.
Bu iki arkadasin, belki birbirinin ne calistiklarina
bakarak yaptiklar bu iki kompozisyonu “kardes
resimler” olarak tanimlamak yanlis olmaz.

1957'de Galerie Iris Clert'de “Peinture et Colla-
ges” basligr altinda ikinci sergisini acan Mibin'in
ne tur kolajlar yaptigi hakkinda ne yazik ki hig
bilgimiz yok. Buytk bir cogunlugu halen giin
isigina clkmamis olan bu kagit calismalar, sa-
natcinin duraksamadan strdirdigi gorsel aras-
tirmasinin énemli basamaklarindan biri olabilir.



1957'de yapmis oldugu iki tuval resmi Mubin‘in
kendi resim dilini kurma sirecinde gecirdigi asa-
malar hakkinda ¢ok 6nemli ipuclari verir. “Pos-
sible” (MUmkun) ismini tasiyan ilk kompozis-
yonda (RESIM 17) kendini belirgin olarak ortaya
cikaran beyaz, kalin firca darbeleri ve kompozis-
yonun Ust tarafinda gorilen bosluk, daha 6nce-
ki resimlerde 6n plana ¢ikan “dolulugun” sanatgi
tarafindan sorgulandiginin isareti. Kirmizi renkli
diger resimde (RESIM 18) tuvalin tam ortasin-
da kahverengi, beyaz ve sari tonlarinin birbiriyle
kaynasmasindan olusan “isik alani” ise Mibin‘in
daha sonra gergeklestirecegi tim calismalarinda
israrla Uzerine gidecegi bir olgu. Nereden cikti-
g1 belli olmayan “isik kaynaklariyla” kurulan bu
kompozisyon, ayni zamanda bir “gegis resmi”
olarak da yorumlanabilir. Sanatgi 1957'den iti-
baren sadece lekesel degerlerin gorsel agirhgi
belirledigi arastirmalardan uzaklasarak, “isik”
kavramina yakinlasip, kendisini 1960’larin orta-
sina kadar ilgilendirecek olan “iki boyutluluk”
kavramina da gdénderme yapmaya baslamistir.

Iris Clert 1957°de “Micro Salon” isimli bir grup
sergisini acti (RESIM 19). Dénemin énde gelen
tlm sanatgilarinin katildigi bu sergiye, Mibin'in
yani sira Selim Turan, Avni Arbas ve Albert Bit-
ran gibi Turk ressamlari da davet edilmisti. An-
cak Iris Clert bu sergi hazirliklar sirasinda Yves
Klein ile tanisti. Hatirlarinda bu olayi, hayatinin
en onemli karsilasmalarindan biri, galerisinin
cizgisini degistiren bir ddnim noktasi olarak yo-
rumlamaktadir** Yves Klein'in etkisiyle eskiden
birlikte calisti§i sanatcilara sirtini dénen Clert,
artik “Nouveau réaliste” akiminin sézculigunu
Ustlenmis bir galerici olarak, Yves Klein, Arman,
Jean Tinguely ve Soto basta olmak Uzere farkli
bir sanatgi kusadinin sergilerini agmaya yonel-
misti. ! MUbin‘in sanat piyasasindaki kariyeri
acisindan sakincali olabilecek bu durum, Clert'in,
Mubin’in resimlerini satmasina mani olmasa da,
galerici ve sanatgl arasindaki iliskiler giderek
bozulmustu. Cevresindekileri kisa stirede etkisi
altina aldigi bilinen Yves Klein, artik Clert'in da-
nismani olarak onu ydnlendirmeye basliyordu.
Her ne kadar aralarindaki iliski zedelenmis olsa
da Mibin'in 1958'de katildigi Salon de mai ser-
gisinde adres olarak Clert'i gdstermesi ilgingtir.
i Bilinen bir gercek de Klein ile Clert arasindaki
dostlugun ¢ok uzun sturmedigidir. Klein'a rag-

RESIM 17

Miibin Orhon, Mimkdin, 1957,
Tuval Uzerine yagliboya, 100x100 cm,
Ozel Koleksiyon, Paris

RESIM 18

Miibin Orhon, isimsiz, 1957,

Tuval Uzerine yagliboya, 73x92 cm,
Merkez Bankasi Koleksiyonu, Ankara

RESIM 19
Micro Salon Davetiyesi, Necmi Sonmez Arsivi
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RESIM 20

Mark Tobey, Meditasyon, 1954,
30x50 cm, Tuval Uzerine yagliboya,
Ozel Koleksiyon, New York

RESIM 21
Jean-Paul Riopelle, Pavone, 1954,
Tuval Gzerine yagliboya, National Gallery, Kanada

men Clert'in musterilerine MUbin’in resimlerini
satmayl strdirdigd “ticari iliskinin” 1958'de
sonlanmasi, Mibin'in o yillarin diger bir dnemli
galericisi Lucien Durand ile calismaya baslama-
slyla gergeklesmistir.

Galerie Lucien Durand 1959-1962 arasinda di-
zenli olarak her yil bir Mubin sergisi yaparak, sa-
natcinin isminin gtindemde kalmasina yardimci
oldugu gibi, koleksiyoner Lisa ve Robert Sains-
bury cifti ile ressam arasindaki yakin dostlugun
kurulmasinda da énemli bir rol oynamigtir i
Lucien Durand, o yillarin sanat ortaminda énemli
sanatcilarin ilk sergilerini yaparak “sanatci kesfe-
den galerici” olarak un yapar. César ve Bernard-
Réquichot basta olmak Uzere bircok sanatcly ta-
nitan Durand, Mubin‘in resimlerini Iris Clert'de
gordikten sonra kendisiyle tanismis ve birlikte
calismaya baslamisti. Yakin dostluk seviyesine
gelmemis olan bu iliskide, Nicole Durand’in da
belirttigi gibi, MUbin‘in bir galeriden ¢ok, onun
sorunlariyla ilgilenecek, onu dinleyecek birine
ihtiyaci vardiV Sanati hakkinda konusmayi
reddetse de, gazeteci ve yazarlarla kavgali olsa
da Mubin o yillarda hem Paris sanat ¢cevresinde
taniniyor, hem de resimlerinde farkli deneyler
gerceklestirmeye devam ediyordu.

Sanatginin 1950°li yillarin sonuna dogru yakala-
mis oldugu soyut ifade, resim yizeyinin tamami-
ni kapsayan, strekli hareket ve degisim halinde-
ki firca darbeleriyle bir tir all over tekniginden
beslenmekteydi. Mubin'in bu dénemde tuval
ylzeyini tabii tuttugu gorsel deneyler, her ne
kadar “soyut sanat” basligi altinda toplansa da,
birbirinden oldukga farkl 6zellikler gosteriyordu.
YUzeyin birbirinin aynisi elemanlarla kaplanmasi,
Mark Tobey (RESIM 20) ve Jean-Paul Riopelle
gibi (RESIM 21) sanatgilarin calismalarinda da
izlenen bir &zellikti. “EsgldimlU renk dengesi”
olarak da tanimlanabilecek bu teknikte, kom-
pozisyonun ylzeyinde hareketli firca darbeleri
bir blok olusturarak nerede basladigi ve bittigi
bilinmeyen bir devinim glindeme getirir. Bu “es-
gudimli renk dengesi”, Mibin'in resimlerinde,
1960 sonrasinda, Galerie Lucien Durand'da ag¢-
tgi kisisel sergilerde 6n plana ¢ikar. Burada be-
lirtilmesi gereken bir baska 6zellik de Mibin'in,
soyut calisan diger Tlrk ressamlarin tersine, ka-
ligrafi olgusuna hi¢ yliz vermemesidir. Kaligrafi



ile soyut sanat arasinda ilk bakista ortakliklar
olsa da, kaligrafik degerler taklit edilmeye bas-
landiginda sadece dekoratif resimler ortaya cI-
kar. Mibin bunu cok iyi bildigi icin kaligrafiden
uzak durmustur. Onun ritmik firca darbeleriyle
adeta dans edercesine hareketlendirdigi tuval
yUzeyinde her ne kadar canli renkler kullansa
da, kapali bir atmosfer yaratan tuhaf bir “dram”
g6zlemlenir.

IV. Siirsel Soyut Dénem /

“"Hommage a Delacroix” Dizisi 1962-1971
L’Humanité gazetesinin sanat elestirmeni Raoul-
Jean Moulin 1963 yilinda, Paris'te, Galerie 7'de,
Eugéne Delacroix'nin 6lUminin (1799-1863)
yUzUncU yili nedeniyle, “Hommage a Delacroix”
basligr altinda bir grup sergisi diizenledi. Nasser
Assar, Gianni Bertini, Ronaldo de Juan, Mariano
Hernandez, Asger Jorn, Bengt Lindstrom, Batt
Mihailovitch, Mdubin, Antonio Saura, Gerard
Schneider ve Yasse Tabuchi’'nin davet edildigi bu
sergide sanatcilardan Delacroix’'a saygi olarak bir
tuval yapmalari istenmisti. (RESIM 22) Miibin'i
1955'lerden beri takip eden Raoul-Jean Mou-
lin, sanatgiyla dostluk kuramadigini ancak onun
calismalarinda surekli olarak yeniden, farklidan
yana bir tavir aldigi icin, her seferinde kendisini
sasirttigini hatirliyor.** Mibin'in resim serive-
ninde bu sergi icin yapti§i kompozisyonlar ayri-
calikh bir yer isgal ediyor. 1962 ile 1966 arasina
yayllan zaman slrecinde farkl boyutlarda yakla-
sik otuza yakin calisma Ureten sanatgl, bu diziye
ait resimlerinde ¢ok farkli bir anlatim zenginli-
gine vararak, “siirsel soyut” tanimlamasi iginde
sanatinin zirve noktalarini belirliyor. Sainsbury
Koleksiyonu'nda da bir drnegine (RESIM 23)
rastlanan bu dizide Mubin, canli renklerin hare-
ketli yapisini dylesine ustalikla kullaniyor ki, firca
darbelerinin hizi izleyeni ddeta kendisine ¢ekiyor.
Sainsbury Koleksiyonu'daki versiyonda, 6zellikle
kompozisyonun sol tarafinda yogunlasmis olan
akitma ve sizmalar, boyama tekniginin getirdigi
heyecan, izleyiciyi &deta bir film karesinin duyar-
liIhgina tasiyor. Tuval Uzerinde farkli boyutlarda
gordugimiz “Hommage a Delacroix” dizisi,
sanatginin bilinmedik gorsel yolculuklara yelken
acan samimi cabasinin driini. Oyle saniyorum
ki sanat¢l bu dizisinde her an dedisen, durmak-
sizin yeniden, bastan alarak kurdugu “imge
diinyasinda” kaos olgusu Uzerine gidiyordu.

RESIM 22
Delacroix'ya Saygi Sergisi'nin Davetiyesi,
Necmi Sénmez Arsivi

RESIM 23

Miibin Orhon, Delacroix’ya Saygi, 1963,
160.5x129 cm, Tuval Uzerine akrilik
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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Ozel hayatina dair bir yorum yapmak gerekir-
se, Mibin bu yillarda hayatinin en mutlu do-
nemlerinden birini gegiriyordu. Uzun bir sire
yalniz yasadiktan sonra Marie Héléne ile olan
birlikteligi son derece iyi gidiyor, Galerie Lu-
cien Durand'da actigi sergileri ilgi gortyor ve
kendisiyle ilgilenen koleksiyoncu sayisi giderek
artiyordu. Bu yillarda impasse du Rouet adresin-
de bircok Turk sanatginin da kaldigi mekanda
calisma imkénina kavusan sanatgi, dizenli ola-
rak Uretebilecedi bir hayat ritmine girmisti. Bu
olumlu ozelliklerin 1siginda kendisini ¢alismaya
vermesiyle olusturdugu “Hommage a Delacro-
ix" dizisinde glindeme gelen en dnemli resimsel
mesele, all over karakterinin parcalanmasi, her
cizginin, her lekenin bagimsizlasmasidir. Tuvalin
kendi beyazliklarinin da devreye girmesi izleye-
ni yavas yavas icine ¢eken bir dinamizmin gin-
deme gelmesine neden olmaktadir. Bu dizide,
kavramsal bir kararlilikla, kirmizi, beyaz ve mavi
renklerini birbiri icinde eritmeden yan yana geti-
ren ya da cakistiran Mubin, 6zellikle 1961-1965
arasindaki dort yillik Gretiminde, kendi resminin
farkli agilim noktalarini aradi. Bu arayisi temsil
eden kompozisyonlari bir arada degerlendirdi-
gimizde, sanatginin lirik soyutlamanin da sinir-
larini zorlayarak, 6zellikle “isik olgusu” lzerine
egildigi goriluyor. Renklerin cekici glclyle bir-
likte dUsintldiginde Mubin‘in hareketli firca
darbeleri, kompozisyonlarinda 4deta belli “renk
Obekleri” olusturuyor. Bu 6beklerdeki yogunlas-
maya dikkatli olarak baktigimizda “i¢ ve dis bol-
ge” olarak yorumlanabilecek mekdnsal alanlar
izleyicinin gézinin éniinde beliriyor. Ug boyut-
lu perspektif kullanilmaksizin yaratilan bu ¢ag-
risimlar, MUbin’in resminde son derece dneml
bir sanatsal acilima isaret ediyor.

Mibin'in “Hommage a Delacroix” dizisinde-
ki resimlerini tanimlamak icin kaleme aldig
ve kendisine ait oldugunu bildigimiz yegane
Fransizca metinde, resimleri hakkinda yaptidi
aciklamalar, “ic ve dis bolgeler”den kastettik-
lerimi de aydinlatiyor: “La peinture, ce n’est
pas seulement de la couleur et des formes,
mais I'expression d une sensation trés bréve,
qui ne dure parfois que quelques secondes, et
qui, une fois jetée sur la toile, dans le feu de
I'action, va vivre trés longtemps, éternallement
peut-€tre." v
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Burada sanatcinin dile getirdigi “aksiyon atesi”,
onun kirmizi, turuncu, pembe gib sicak tonlari
kullanmasiyla gorsellesen bir olgudur. “Hom-
mage a Delacroix” dizisindeki kompozisyonla-
rin tamaminda sicak renklerle olusturulmus bir
“merkez"” ve bunu cevreleyen, genelde soguk
renklerle olusturulmus farkli bir alan bulunur.
Miibin, 1965 yilinda istanbul'a gidinceye kadar
Uretmeye devam ettigi calismalarda, son derece
hassas “ic ve dis bolge” dengeleri Gizerine kurulu
bir kompozisyon anlayisi gelistirerek ddeta izleyi-
cinin gdzlerine hitap eden bir “dinginlik” pesin-
de ilerler. Kirk bir yasindaki sanatginin yakalamig
oldugu bu yodunlasma, Turk vatandashgini yi-
tirmemek icin askerlik yapmak (izere istanbul'a
geldiginde bozulur ve onun sanatsal cizgisinde-
ki ilk kirlma noktalarindan biri, “ileriden geriye
disme” glindeme gelir.

Mubin askerligini yedek subay olarak Kirklareli'nde
yaptidl icin dizenli bir calisma ortamindan
uzak kalir. Ablasi Julide Tasdur'un Dalyan’daki
evinin cati katinda gecici bir atolye kurduysa
da burada yeterince calisamamistir. 1967°de
Butik Melda'da actigi sergide agirlikli olarak
istanbul’'da yaptigi calismalari sergilenir. Sanatc
bu donemde eline gecen her kagidin Uzerine ¢a-
lisma arzusunda olmali ki, sergi davetiyesinin ar-
kasinda bile resmi bulunur. Bu kagit calismalarla
birlikte 1967'de gergeklestirmis oldugu “Mohag
Meydan Savas!” isimli kompozisyonu (RESIM 24)
inceledigimizde, “Hommage a Delacroix” dizi-
sindeki yogunlasmayi géremeyiz.

Miibin iki yil kaldigi istanbul’dan Paris’e geri dén-
duginde, kendisini 1968 6grenci hareketlerinin
gobeginde bulur. Sanatcinin yeniden Uretmeye
baslamasi icin belli bir 1sinma siresinin gegme-
si gerekmektedir. Bu isinma siresi, 1970'te
babasinin vefati sonucu tekrar istanbul'a gel-
mesiyle birlikte daha da uzar. Kisisel sebeplerle
1965-1970 arasinda dizenli olarak calisamayan
sanat¢inin bu sureyi “kayip bir dénem” olarak
degerlendirmedigi arkadaslariyla yaptigi konus-
malardan bilinmektedir i Ancak 1971'den
itibaren Paris'teki atdlyesinden dizenli olarak
Uretime gegen Mibin, bir sekilde “Hommage a
Delacroix” dizisinde ilgilendigi “i¢ ve dis bolge”
sorunlarina yeniden yonelerek, resim serlivenin-
de yukseldigi en Ust noktaya tekrar ulasmak igin



RESIM 24

Miibin Orhon, Moha¢ Meydan Savasi,
1967, Tuval uzerine yagliboya, 100x285 cm,
Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu

RESIM 25
Mark Rothko, No.14,
Tuval Uzerine yagliboya, 143x237 cm

RESIM 26

Miibin Orhon, isimsiz

1972, Kagrt lizerine guaj, 19.9x27.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

calisir. Eskiden ressamlar kendi aralarinda yap-
tiklari konugmalarda “aman paletini kurutma”
diyerek, strekli olarak galismanin, Gretmenin ge-
rekliligine isaret ederlermis. Kuruyan bir palet,
calismadan gecen zamanin isareti oldudu gibi,
var olan sanatsal seviyenin de dlstigine isaret
edermis. Mubin duyarli bir ressam olarak bunun
farkindaydi. Kaybettigi bes yil boyunca Urete-
medikleri, sadece kendisi icin degil, cagdas Turk
sanatl icin de bir kayiptir.

V. Monokrom D6nem 1971-1981

Kendi resmini son derece iyi tahlil ederek yolu-
nu ¢izen bir sanatgl olarak Mbin, 1971 yilindan
itibaren kagit Uzerine guaj teknigiyle calisarak,
kompozisyonlarinda fakli “alan deneylerine”
yoneldi. 1971 tarihli bir guajda beyazla belirlen-
mis bir bodlgenin, kompozisyonun ortasindaki
kirmizi-kizil renk tonlariyla belirlenmis olan bir
cizgiyle &deta ortadan ikiye ayrildigi goruliyor.
Birbirine paralel iki dikdortgenin olustugunu
gosteren bu calismayr Mark Rothko'nun 1960
baslarinda yapti§i bir resim dizisiyle (RESIM 25)
ortak bir paydada ele alabiliriz. Rothko Harvard
Universitesi’'ne yaptigi tuvallerinde gelistirmis ol-
dugu bir leitmotiv ile kendi sanati icinde dnemli
bir form zenginligine varmisti. Mibin ise “i¢ ve
dis bolge” sorunlarina egilerek kendisine yeni bir
cikis noktasi ariyordu.

Rothko ile MUbin'i yan yana getirirken, kimin
neyi, kimden 6nce ya da sonra yaptidiyla ugras-
mak yerine, farkli yasam oykulerine sahip olan
iki sanat¢inin renkleri kurgulayarak varmis olduk-
lart noktalari degerlendirmek istiyorum. Kaldi ki,
1972 yilinda Musée d’art moderne de la ville
de Paris'de bir Rothko retrospektifi acildigini bi-
liyoruz il Mibin biyik bir ihtimalle bu sergiyi
gormustl ve ondan etkilenmisti. Mibin'in 1971
yilinda gerceklestirdigi calismalarinda agikca go-
rilduga gibi (RESIM 26) sanatgl yeni bir tema,
yeni bir ydnelim arayisindaydi. Bu ylzden “Hom-
mage a Delacroix” dizisinde ele aldigi “renk ve
renklerin birbiriyle olan etkilesiminden” dogdan
gorsel notlar bir tir ¢ikis noktasi olarak de-
Jerlendirerek “monokrom soyutlama” adiyla
nitelendirilebilecek bir arayisa yoneldi. Mibin
ile Rothko’nun resimleri arasinda bir tir form-
sal yakinlasma oldugundan soz edebilir miyiz?
Bu yakinlasma tarihsel olarak eszamanli midir,
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RESIM 27

Muibin Orhon, isimsiz

1972, Kagrt Gizerine guaj, 20.8x29.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

yoksa belli bir zamansal farklilik Gizerine mi kuru-
ludur? iki ressami ortak paydalarda bulusturan
oOzellikler nelerdir? Bir cirpida yanitlanmasi kolay
olmayan bu sorular, Mibin resminin uluslara-
ras! bir cercevede ele alinmasi gerektigine dair
onemli isaretlerdir.

Rothko ne yazik ki Paristeki sergisini géreme-
den vefat etti. Mibin 1972'de goérdigu Rothko
retrospektifinde, olgun bir sanatginin 1950 ile
1960 arasinda gergeklestirmis oldugu kompo-
zisyonlariyla karsilasmisti. Mibin‘in 1972'lerde
yapmis oldugu calismalarina baktigimizda (RE-
SIM 27) &deta ortasindan aydinlanan ve resimle-
rin kenar noktalarinda yeniden yogunlasan, agik
koyu, golgeli, seffaf karakterli renkler karsimiza
cikiyor. Resimlerin ortalarindan aydinlanmalari,
MUbin‘in 1sik olgusuyla ciddi olarak ilgilendigini
kanitliyor. Rothko, kendi resim sertiveninde “isik
sorunuyla” 6zellikle 1950-1960 arasinda, farkli
neden-sonug iliskileri Gzerinden ilgilenerek usta-
likli bir anlatima varmisti.** (RESIM 28) Mubin
icin ise "isik” olgusunun farkli bir kisisel acilimi
vardi. 1970-1975 doénemi, Mlbin’in hayatinda
ve Uretim sirecinde buyik depresyonlarin, ki-
sisel hesaplasmalarla giindeme gelen icine ka-
panmalarin, dig diinya ile diyalogu en aza indir-
gemenin surecidir. Bunalim ve sikintilarla gecen
bu zaman dilimini, sanatc¢inin kendisini yeniden
kurma, farklilastirma cabasi olarak degerlendir-
mek gerekir.

RESIM 28

Mark Rothko, No.8, 1949,

Tuval Uzerine yagliboya,

National Gallery of Art, Washington

Neden? 1971'de kirk yedi yasina gelen sanatgl,
istanbulla, ailesiyle iliskilerini en az indirgemisti.
Yakin cevresinde sayilari bir elin parmadini ge¢-
meyecek kadar dostu kalmisti. Sanat dlnyasiy-
la ise, kendisinden duzenli olarak resim alarak
onu Uretmeye tesvik eden bir grup koleksiyoncu
(Sainsbury ailesi, Daniel Gervis, Armand Zerbib,
Bob Calle, Philippe Tamplé, Goerges Moustaki
vb.) ** disinda iliskisi neredeyse hi¢ kalmamisti.
O yillarda Paris'i de etkisi altina alan Pop Art,
Fluxus gibi akimlara karsi hi¢ bir sempati bes-
lemeyen Mubin, kendisiyle yasamini paylasan
Marie Hélene ve 6 rue Fizeau'daki atdlye evinde
kalmasi icin bir oda verdigi geng ressam Komet
disinda cok az kisiyle goérustiyordu. i Bu icine
kapanma doéneminde Mevlana'nin mistik dun-
yaslyla ilgilenmeye baslamasi bir rastlanti olabi-
lir mi? MUbin‘in 1970’lerin basindaki bu ruhsal
durumunda, Nicole Durand’in da dedigi gibi
“kendisine hemsiresi olarak bile tahammdl edi-
lemezdi” i Rue Fizeau'nun yakinlarinda bulu-
nan at mezbahasi ve burada calisan kasaplarin
elleri, onlukleri kanli olarak Mubin‘in de sik sik
gittigi kahveye gelip hizlica bir seyler icip kalk-
malari sanatcinin her gun karsilastigi manzaralar
arasindaydi. iste 1971-1975 arasindaki Mubin
imzali resimlerde karsilastigimiz karanlik ama
belli bir noktadan “isik kiimelerinin” bir gértintp
bir kayboldugu duyarli alanlar, form olarak ilk
bakista Rothko ile iliskilendirilebilirse de aslinda
farkli bir ruh durumuna goénderme yapar. Mu-



bin bu yillarda kendi resim serlveni agisindan
“olgun doénemi” olarak nitelendirilebilecek bir
noktadadir, tuval ylzeyini kaziyarak, hatta baz
resimlerini ikiye keserek oldukga farkli deneylere
girismistir. Karakterinden kaynaklanan &zellikler
nedeniyle “yalniz” kalmayi tercih eden bir sanat-
¢inin Mevlana'nin mistik dinyasina ilgi duymasi,
1974 yilinda Cumhuriyet Gazetesi'nin Paris Mu-
habiri Kosta Daponte’ye de soyledigi gibi, “sekil-
sel degil, var olus olgusuyla ilgilidir” xi

Mubin, ilgilendigi “var olus” olgusunu, resimle-
rinde yorumladigi isikla disari vurmaktadir. Bu
1sik, klasik anlamda bir kompozisyonda gortle-
bilecegi gibi, koyu bir rengin lzerine surilerek
olusturulmus “izlenimci” 1siktan ya da kanli canli
renklerin icine beyaz katilarak kurgulanan “dI-
savurumcu” isiktan farkli olarak, ddeta rengin
kendi icinden, kabugundan ¢ikmis olan “var
olusgu” bir isiktir. Sanatcinin cok anlamli bir isim
verdigi “Vicdan Cemberi” bunu nasil yorumladi-
gini gosteren dnemli resimlerdendir. Bu kompo-
zisyonda 1sik, resmin koselerindeki beyaz renkli
firca darbeleriyle kendini gorinir kilsa da, asil
etkisini calismanin ortasinda farkl katmanlarla,
farkli inceliklerle strtlmis olan renk tabakala-
rinin arasinda gosterir. Mubin'in resimlerindeki
renk tabakalari, dikkatli bakildiginda anlasilacadi
gibi, 4deta gece denizi icinde bir belirip kaybo-

RESIM 29

Miibin Orhon, isimsiz, 1976,
Tuval Uzerine yagliboya, 50x50 cm,
Ahmet Benli Koleksiyonu, Paris

lan yakamozlar gibi “anlik Ozelliklere” sahiptir
ve onlarl ancak Mevlana'nin dedigi gibi “goren
gozler” kesfedebilir.

1975 yilinda 270 boulevard Raspail adresine ta-
sinan Mibin burada atélye-ev olarak iki odali bir
mekani kullaniyordu. Kaldigi daireden goriinen
bulvarin diger tarafindaki evlerin geceleri i1sik sa-
can pencereleri, onun yalnizligini paylasan imge-
lerdi. Bu adreste oturan bircok Tiurk sanatgisi ve
entelektleli MUbin’i yalniz kalmaktan kurtarmig
gibi gorinse de, sanatgl 1975 sonrasinda dis
diinya ile olan iliskilerini en sinirli noktaya indire-
rek kendisini tamamiyle calismaya vermisti. Onun
bu yillarda genellikle 50x50 cm tuvaller Gzerine
yapmis oldugu kompozisyonlarinda (RESIM
29), (RESIM 30) gériilen formlarin uzaktan ba-
kildiklarinda pencereleri animsatmalari tesaduf
degildir. Mibin, geceleri kendi yalnizigini pay-
lasmak icin baktigi pencerelerden diger evlerin
pencerelerini, farkli bir hayatin ritmini goriyor-
du. Gincel hayatin bu ritmi artik onun katilama-
yacagi bir hareketliligi gerektiriyordu, o ytzden
sanat¢l kompozisyonlarina farkliik getirecek
olan bagska ritimler pesindeydi. 1975-1980 ara-
sinda MUbin'in tuval ylzeyini kazimasiyla gun-
deme gelen gorsel yapi dinamikti. Bu kazimalari
etkileyici olarak glindeme getiren calismalardan
biri de, sanat¢inin ender olarak isimlendirdigi re-

RESIM 30

Miibin Orhon, isimsiz, 1975,
Tuval Uzerine yagliboya, 50x50 cm,
Athena Daponte Koleksiyonu, Paris
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RESIM 31

Miibin Orhon, Zulim Altinda, 1973,
Tuval Uzerine akrilik, 100x100 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

RESIM 32

Mubin Orhon, isimsiz, 1978,

Kadit Uzerine guaj, 39.2x31 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

simlerinden biri olan “Zulim Altinda”dir (RESIM
31). Bu calismada, Mubin‘in kompozisyonun
ortasindaki kirmizi kareyi vurgulayarak resim
ylzeyini hirsla, hizli bicimde kazimasi farkli bir
form-motif iliskisini glindeme getirir. Kimi kez bir
pencereyi, kapiyl ya da siradan bir kareyi andiran
bu formlar ayni zamanda negatif-pozitif olarak
nitelendirilebilecek 6zellikler de barindirir. Bunla-
ri ancak Mibinin resimlerine uzun slre bakarak
kesfedebilecek olan izleyici, bdylece sanatginin
"imge olgusuyla” girdigi iliskiyi de kavrayabilir.
Sanatgl bu sayede “Hommage a Delacroix” di-
zisinde ulasmis oldugu cizgiyi daha da Ust bir
noktaya tasiyarak, kendi resmi icinde yeni bir
ufuk cizgisi belirler. Ozellikle 1976-1980 déne-
minde Mibin‘in kendi resim serliveninde en Ust
nokta olarak degerlendirebilecegimiz deneylere
girdigini gorurtz. Yasadigi bohem hayat yizin-
den viicudu iflasin esigine geldiginde, sanatci en
ilging, en olgun resimlerini boyadigi ustaliga eris-
misti. Sanatla hayat kavramlar arasindaki garip
iliskinin cilvesi olarak tanimlanabilecek olan bu
durum, Mibin‘in degisimden korkmayan yanini
ortaya ¢ikarir. Sanatgl bu degisimlerle kendi res-
minin “alacakaranligina” vardidi icin, ddeta varla
yok arasinda gidip gelen imgeler yaratmistir.

Sainsbury Koleksiyonu'nda bulunan 1978 ta-
rihli bir calismada (RESIM 32) Mibin, kaziyarak
kompozisyonun ortasina oturtmus oldugu ciz-
gide, birbiri icinde eriyen renk tabakalarinda,
“duradurmusla ucup giden arasinda bir yerde”
(Bilge Karasu) konumlandirilabilecek olan bir
"an”I resimlemistir. Hans Hartung’un resimlerin-
de (RESIM 33) de gdzlemlenen bu tiir cizgiler,
Mubin‘in islerinde farkl bir karakterle karsimiza
cikar. Sanatginin, ozellikle kagit Uzerine olan ¢a-
lismalarinda sikga gdzlemlenen bu cizgileri, bir
tlr 1sik kaynadi olarak da yorumlamak mim-
kiindUr. Hartung icin formlara dayal bir 6zellik
tastyan bu cizgiler, Mibin'in islerinde “var olus”
sorununa goénderme yapan dramatik ozellikler
tasir. Tuvalin ya da kagidin Ulzerine atilan cizgi
belki de “"bu diinya” ile “resim dunyasi” arasin-
daki siniri belirlemektedir.

Mubin, yalnizlik icinde gecirdigi “bu dinyanin”
sinirlarini asabilmek icin “resim dinyasina” geg-
mis bir figlr olarak yorumlanabilir. Ancak bura-
da Mubin'i mistisizm ile yanyana getirmemek,



onu evliyalastirmamak gerekir*" Cinki o,
bilinen hicbir mistisizme inanmadan, ilgi duy-
madan, sadece resim yaparak yasadi. Mibin'in
tim varligini adadigi resimleri, zaman olgusu-
nun dider boyutuna gegmis “taniklar”dir. Bugiin
vefatinin ardindan otuz yil gegmesine karsin bu
taniklarin soyledikleri karsisinda etkilenebiliyor-
sak, bunu MUbin‘in zaferi olarak tanimlamamiz
gerekir.

Ocak 201 | Dusseldorf - Subat 201 | Brooklyn

Mudbin’e ait belgelere, ipuclarina ulasmamda bana
Gzel arsivlerini acarak yardim eden asagidaki kisilere
tesekkdrlerimi sunmayi bir bor¢ biliyorum, onlarin
degderli katkilari olmasaydi, Mibin’in sanati ve hayati
karanlkta kalmaya devam edecekti. (Alfabetik
sirayla) Ali Artun, [stanbul; Deniz Artun, Ankara,
Olga ve Ahmet Benli, Paris; Claude ve Albert Bitran,
Paris, Sinan Bicakcioglu, Paris; Rabia Capa, istanbul;
Athena Daponte, Paris; Glzin Dino, Paris;, Nicole
ve Lucien Durand, Paris; Asim Kocabiyik, Istanbul;
Komet, Paris; Janine ve Raoul-Jean Mouline, Paris;
Bénédicte Schribaux, Pontoise; Julide ve Cihan Tagdur,
istanbul; Kerem Topuz, Paris. Son olarak belgelerin
arsivlenmesini  saglayan sevgili esim Demet’e de
tesekkdr ederim.

RESIM 33

Hans Hartung, T-1963-E, 14,

1963, Tuval Uzerine yagliboya, 100x73 cm,
Ozel Koleksiyon, Paris
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Isimsiz

1955, Kagit tzerine guaj, 79x63 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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Paris Potasi

1959, Tuval tzerine akrilik, 113.2x145.3 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1959, Tuval Gzerine akrilik, 115x89 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1959-60, Tuval Uzerine akrilik, 78.8x97.8 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz

1960, Tuval Uizerine yagliboya, 128.7x95.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

Tuval Uzerine akrilik, 144.5x112.3 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1960, Tuval Uzerine akrilik, 128.6x161 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1972, Kagit tzerine guaj, 71.5x90.5 c¢m,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1961, Tuval lzerine yagliboya, 89.8x114.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1961, Tuval Uzerine yagliboya, 189x199.4 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

> Olium Zaferi Il
1962, Tuval Gzerine akrilik, 188x199 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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Delacroix’ya Saygi

1963, Tuval tzerine akrilik, 160.5x129 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1965, Tuval lzerine yagliboya, 99.5x80.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1966, Tuval tGzerine akrilik, 65.3x100.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1968, Tuval lzerine yagliboya, 33x41 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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< lsimsiz
1968, Tuval tzerine akrilik, 50x64.8 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
1972, K&grit Uzerine guaj, 19.9x27.5 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1971, Kagit Gzerine guaj, 21.6x27.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1971, K&grit Uzerine guaj, 24.9x32.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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< lsimsiz
1972, Kagit Uzerine guaj, 22.9x24 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz

1972, Kagit tzerine guaj, 20.8x29.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1972, Ka&git Uzerine guaj, 26.9x32.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1972, Kagrt zerine guaj, 20.5x29.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1972, Kagit Uzerine guaj, 20.9x29.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz

1972, Kagit tzerine guaj, 20.9x29.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1972, Kagit tzerine guaj, 21x29.6 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
1972, K&grit Uzerine guaj, 20.9x29.6 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1972, Kagit Gzerine guaj, 20.9x28.1 c¢m,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz

1972, Kagit tzerine guaj, 28.8x18.9 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1972, Kagit Gzerine guaj, 17.9x23.2 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1972, K&grit Uzerine guaj, 16.9x21.4 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1972, Kagit Uzerine guaj, 25x32.4 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz

1972, Kagit tzerine guaj, 24x32.1 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1972, Kagit Uzerine guaj, 25x32.4 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1972, K&grit Uzerine guaj, 26.8x35.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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<

isimsiz

1972, Kagit lzerine guaj, 26.8x39.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
1972, K&grit Uzerine guaj, 32.4x49.7 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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< lIsimsiz
1972, Ka&git Uzerine guaj, 42.1x32.3 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1972, Kagit Uzerine guaj, 37.6x45,8 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1973, K&git lzerine guaj, 49.8x30 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Mutlu Olay

1973, Tuval Uzerine akrilik, 80x80 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1973, Tuval Uzerine yagliboya, 100.2x100.8 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,

University of East Anglia, Norwich

Pastoral Yesil

1973, Tuval lzerine yagliboya, 101x100.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

85



86

Zuluim Altinda

1973, Tuval Gzerine akrilik, 100x100 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1973, Tuval lzerine yagliboya, 54.9x45.8 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich



87



88



< Zulim Altinda
1973, Kagit lzerine guaj, 42.4x32.4 c¢m,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
1973, Kagit Uzerine guaj, 42.1x32.4 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1973, Kagit Uzerine guaj, 37.9x45.4 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

Isimsiz

1973, Kagit zerine guaj, 37.8x45.3 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1976, Kagit tUzerine guaj, 25x19.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
1976, Kagrit Uzerine guaj, 32.7x26.2 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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Isimsiz

1977, Kagit Uzerine guaj, 28x22.5 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz

1977, Kagit Gzerine guaj, 48.9x35.7 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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< lIsimsiz
1977, Kagit Uzerine guaj, 48.9x35.7 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
Tuval Gzerine akrilik, 65x54 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

1978, Kagit tzerine guaj, 39.2x31 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
Kagrt tzerine guaj, 113.5x195.5 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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< lIsimsiz
Tuval Uzerine yagliboya, 66x54.8 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
Kagrt lzerine guaj, 64.7x99 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

Kagrt Uzerine guaj, 96.3x80.3 c¢m,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

isimsiz
Kagrt Gzerine guaj, 99x156 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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isimsiz

K&git Gzerine akrilik - suluboya, 122.8x196 cm,
Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich

> lsimsiz
Tuval Uzerine yagliboya, 72.7x54 cm,

Robert - Lisa Sainsbury Koleksiyonu,
University of East Anglia, Norwich
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Mubin Orhon

1924 istanbul’da dogdu.

1930-42 Kumkapi Ortaokulu’nu ve istanbul Erkek Lisesi'ni bitirdi.

1943-1947 Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nde egitim ald.

1949 Siyaset Bilimi doktorasi yapmak Uzere Paris’e gitti.

1949-50  Académie de la Grande-Chaumiere'deki soyut sanat (art abstrait) atélyesinde
Jean Dewasne ve Edgard Pillet ile calist.

1965-67 Turk vatandashgini kaybetmemek icin askerlik yapmak tzere Turkiye'ye geldi.

1981 27 Nisan'da Paris'te vefat etti. Cenazesi istanbul’a getirilerek 25 Mayis'ta
Asiyan Mezarligi'na gomdalda.

Orhon Ailesi Emirgan’daki evlerinin bahgesinde.
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Mubin Orhon, 1962, Paris.
7 Impasse du Rouet adresindeki atolyesinde.
Fotograf: Glines Karabuda, Necmi Sénmez Arsivi

Mubin Orhon, isimsiz, 1953,
Kagit Uzerine ¢ini murekkebi, 15x10 cm,
Necmi S6nmez Arsivi

Kisisel Sergiler

1956 Galerie Iris Clert, Paris

1957 “Peintures et Collages”, Galerie Iris Clert,
Paris

1958 Galerie St. Laurent, Briiksel

1959 Galerie Gillion, Paris

1959 Gallery Moyens, Washington

1959 Galerie Lucien Durand, Paris

1960 Galerie Lucien Durand, Paris

1961 Galerie Lucien Durand, Paris

1962 Galerie Lucien Durand, Paris

1962 Sehir Galerisi, istanbul

1964 Couper Gallery, Londra

1975 "6 Peintures 1960", Galerie Lucien
Durand, Paris

1976 Melda Kaptana Galerisi, istanbul

1979 Galata Sanat Galerisi, istanbul

1979 Macka Sanat Galerisi, istanbul

1980 Halkkoop Sanat Galerisi, istanbul

1982 Macka Sanat Galerisi, istanbul

1986 Macka Sanat Galerisi, istanbul

1992 Galeri Nev, Ankara ve istanbul

1996 “Robert ve Lisa Sainsbury Koleksiyonu”,
Yap! Kredi Kazim Tagkent Sanat Galerisi,
istanbul

1996 Galeri Nev, istanbul

1997 Galeri Nev, Ankara

1998 Mbin Orhon ve Komet, Galeri Nev,
istanbul

2001 "Mdubin Orhon ve Ara Guler'den Mibin
Orhon”, Milli Reaslrans Sanat Galerisi,
istanbul

2001 Galeri Nev, istanbul

2004 Galeri Nev, istanbul

2007 “Guaslar 1973-1979", Galeri Nev, Ankara

2011 "Guaslar 1952-1972", Galeri Nev, Ankara



Secilmis Grup Sergileri

1950 Cité Université de Paris, Monako Evi

1953 Salon des Réalites Nouvelles, Paris

1955 Galerie Octobon, Saint-Paul Vence Salon
Comparaisons, Paris

1956 “Micro-Salon”, Galerie Iris Clert, Paris

1956 "“L’Oeil de Boeuf", Galerie Céres Franco,
Paris

1957 Salon de Mai, Paris

1957 “Micro-Salon”, Galerie Iris Clert, Paris

1957 Galerie Apollinaire, Milano

1957 “L’Oeil de Boeuf”, Galerie Céres Franco,
Brezilya

1957 "Modern Turkish Painting”, Edinburgh,
Aberdeen, Glasgow

1958 Salon de Mai, Paris

1958 “Micro-Salon”, Galerie Iris Clert, Paris,
Atina

1958 Galerie Diderot, Paris

1959 Galerie des Quatres-Saisons, Paris

1960 Galerie Bonnier, Lausanne

1960 “L’Oeil de Boeuf", Galerie Céres Franco,
Paris

1963 “Une Oeuvre Récente”, Galerie Lucien
Durand, Paris

1963 “L’Oeil de Boeuf", Galerie Céres Franco,
Paris

1965 “Asse, Bishop, Massaqier, Mubin",
Galerie Lucien Durand, Paris

1965 “Paris'te Yasayan Turk Ressamlari”,
Alman Kultir Merkezi, istanbul

1969 Galerie Gervis, Paris

1970 VIl Biennale de Menton, Menton

1973 “"Hommage a Nazim Hikmet", Cité
Universitaire, Paris

1976 "Six Peintures Turcs”, Venissieux

1976 "Hommage au Paysan de Paris"
Sergi Yapimcisi: Abidin Dino, Verdeau,

Jouffroy ve Les Panoramas Pasajlari, Paris

1976 “Hommage a Nazim Hikmet", Tarbes

1981 “Lyrical Abstraction”, Sainsbury Centre
for Visual Arts, University of East Anglia,
Norwich

1984 “Uc Egilim", Macka Sanat Galerisi,
istanbul

1986 “10. Yl Sergisi”, Sergi Yapimcisi: Adnan
Coker, Macka Sanat Galerisi, istanbul

1986 “Turk-Alman Kultlr Enstitist 30. Yil
Sergisi”, Macka Sanat Galerisi, istanbul

Mubin Orhon ve ablalari, Jilide Tasdur'un Dalyan’daki
evinde. Arkada gortlen “Mohag¢ Meydan Savasl” resmi.
Fotograf: Ara Giler, Necmi Sénmez Arsivi

Mbin Orhon, 1951, Paris.
Montparnasse Bulvari zerindeki odasinda.
Fotograf: Ara Giler, Necmi Sénmez Arsivi
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Mubin Orhon, 1967, Paris.
Fotograf: Glines Karabuda, Necmi Sénmez Arsivi

Mubin Orhon, 1970’ler, Paris.
Fotograf: Ara Giler, Necmi Sonmez Arsivi

1989 “Paris After War 1945-75", Sainsbury
Centre for Visual Arts, University of East
Anglia, Norwich

1990 “Paristanbul”, Sergi Yapimcisi: Kerim
Topuz, Cité International des Arts, Paris

1990 “Les Peintres Turcs de Paris”, Sergi
Yapimcaisi: Kerim Topuz, AGF, Paris

1990 “Etkinlikler Stresince 15. Yil Sergisi”,
Galeri Baraz Organizasyonu, AKM,
istanbul

1991 “210 Boulevard Raspail”, Siyah Beyaz
Galerisi, Ankara

1992 “210 Boulevard Raspail”, Urart Sanat
Galerisi, istanbul

1994 “1950-2000 Merkez Bankasi Cagdas
Turk Sanati Sergisi”, Sergi Yapimcisi: Ali
Artun, Atatirk Kaltir Merkezi, Ankara

1994 “10. Yl Sergisi”, Tesvikiye Sanat Galerisi,
istanbul

1998 “Turk Resminde Soyut Egilimler”, Galeri
Baraz Organizasyonu, AKM, istanbul

1999 “Yoksun/Yogun, Doga/Dogausty,
Madde/Ruh, Batini/Zahiri, Ruhani/Bedeni",
Galeri Nev, Ankara

2000 “Yoksun/Yogun, Doga/Dogaustu,
Madde/Ruh, Batini/Zahiri, Ruhani/Bedeni”,
Galeri Nev, istanbul

2001 “20. Yizyiln ikinci Yarisinda Tiirk Sanatr:
Modern Tirk", Topkapi Sarayl MUzesi
Has Ahirlar B8limd, istanbul

2002 “Mubin Orhon, Nejad Melih Devrim,
Sabri Berkel”, Dirimart, istanbul

2007 “Modern ve Otesi”, Sergi Yapimcllar::
Semra Germaner, Orhan Kocak, Zeynep
Rona, Fulya Erdemci, santralistanbul,
istanbul

2011 “20. Ylzyilin 20 Tark Sanatgist”
Papko/Oner Kocabeyoglu Koleksiyonu,
Sergi Yapimaisi: Ferit Edgu,
santralistanbul, istanbul



Mubin Orhon, 1968, Paris.
Fotograf: Ara Gller, NevArsiv
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Mubin Orhon

Robert ve Lisa Sainsbury Koleksiyonu

Aziz Dostum Mubin,

Bu (sergi), altina ag germeden olimiine icra-i sanat eyleyen bir ip cambazi misali, yagami
acik yureklilikle karsilayan bir buytik insana sevgiden soz edebilmek igin bir vesiledir.
Anlasabilmemiz igin birbirimize bakmamizin yeterli oldugu Montparnasse’daki gunliik
duzenli karsilagsmalarimizi hatirliyor musun?

ikimizi de yonlendiren ortak susuzlugumuzu ayni kaynaktan giderirdik.

Resmin buna taniklik eder. Sen maddi olmayani maddi kilabilmeyi basardin.

Gotzleri agik olanlarin (Mibin’in sanatinda) sevgiyi okuyabilmelerini dilerim.

Charles Maussion
The Goring Hotel, Londra
28 Haziran 1996

www.galerinev.com
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