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“Istanbul’dan sonra dokuzuncu konak yerimiz Ankara idi. Ankara iizerinde biraz
duralim. Ankara Galatya kitasi dahilinde bir sehirdir. Bir aralik bir Galya kabilesi olan
Tectosaglarin, Gallerin merkezi olmustur. Plinius ve Strabon tarafindan zikredilmistir.
Fakat yeni sehir, pek muhtemeldir ki, eksi sehrin ancak bir kismindan ibarettir.”

Tirk Mektuplari, 1555
Ogier Ghiselin de Busbecq
Avusturya'nin Osmanli Sultani Nezdindeki Buyikelgisi



SUNUS

Heidemaria Girer
Avusturya’nin Tirkiye Buyukelgisi

Cok az sayida tlkenin iliskileri Avusturya ve Turkiye'ninki kadar uzun sireli ve derindir.
Bu iki Cumhuriyetin selefleri olan Habsburg Monarsisi ve Osmanli Imparatorlugu’nun
yogun alisverisi yiizyillar éncesine dayanir. On altinci yizyilda, imparator Ferdinand'in
Béb-1 Ali'ye génderdigi ilk diplomat Busbecq ile baslayan iliskiler, her iki tarafa da,
kendini siyasi, toplumsal ve kiltirel alanlarda gésteren olaganisti bir zenginlik katmistir.
Ornegin, on sekizinci yizyilin Avusturyali biyik bestecileri Mozart ve Haydn, eserlerinde
Yeniceri motiflerine ve enstrimanlarina yer vermistir. Bu dénemde Alaturka’nin mizik
alanindaki 6nciiligu, yiz elli yil sonra Clemens Holzmeister'in Turkiye'deki faaliyetlerinin
mimarlk alanindaki énciligi ile kiyaslanabilir. Avusturya’nin énemli mimarlarindan
Holzmeister, Mustafa Kemal Atatirk’n sahsi istegi dogrultusunda genc cumhuriyetin
baskentinde Pembe Késk, Bakanlik ve Meclis binalari gibi bircok yapi insa ederek
Ankara’nin resmine sekil vermistir.

Oscar Wilde'in diliyle sdyleyecek olursak, sanat bir ruhtan diger ruha hitap eder.
Aracisiz olmasi sayesinde bitin dil sinirlarini asar ve milletler Usti bir bag kurar. Sanatsal
kisiligin bir mekan ile iliskilendirilmesi ise kiltirel alisverisin kendi dinamigi ile ilintilidir.
Bu baglamda “Viyana-Ankara” sergisinin uzun yillardir Viyana'da faaliyet gosteren Tirk
sanatcilarin eserlerini bir araya getirmesi, kok, memleket ve ikamet adresi gibi duragan
kategorileri kirmakta, soyutlastirmaktadir. Bunun ayni zamanda, Avusturya ve Tirkiye
arasindaki son derece verimli diyalog cercevesinde yeni konularin tartisiimasini tesvik
etmesini diliyorum.



,Nach Istanbul war Ankara der nun neunte Ort unserer Unterkunft. Verweilen wir

ein wenig bei Ankara. Ankara ist eine Stadt zugehérig den Regionen Galatiens. Sie
wurde indes zum Zentrum der Kelten, der galatischen Tektosagen, erwéhnt von Plinius
und Strabon. Doch ist es sehr wahrscheinlich, dass aus einem Teil der alten Stadt blof3
die neue Stadt besteht.”

Tirkische Briefe, 1555
Ogier Ghiselin de Busbecq
Botschafter Osterreichs am Hofe des Osmanischen Sultans



EINFUHRUNG

) Heidemaria Girer
Osterreichische Botschafterin in der Tirkei

Nur wenige Lander pflegen Uber einen langen Zeitraum so intensive Beziehungen
wie es Osterreich und die Tirkei tun. Bereits die historischen Vorfahren der beiden
Republiken, die Habsburgermonarchie und das Osmanische Reich, standen Gber die
Jahrhunderte in regem Austausch. Im 16. Jahrhundert entsendet Kaiser Ferdinand
erstmals den Diplomaten Busbecq an die Hohe Pforte und schafft damit die Grundlage
fir eine stete wechselseitige Bereicherung, die sich in einer aufBergewdhnlichen Vielfalt
politisch, gesellschaftlich und kulturell niederschlagen sollte. So greifen beispielsweise
die beiden groBen 6sterreichischen Komponisten des 18. Jahrhunderts, Mozart und
Haydn, Motive und Instrumentalisierung der Janitscharenmusik auf und verarbeiten diese
in ihren Werken. Ebenso avantgardistisch wie die Musik alla turca in jener Zeit war rund
150 Jahre spéter die Tatigkeit des bedeutenden sterreichischen Architekten Clemens
Holzmeister in der Tirkei. Auf den persénlichen Wunsch des Staatsgrinders Mustafa
Kemal Atatirk schuf er in der Hauptstadt der jungen Republik zahlreiche Offizial- und
Reprasentationsbauten, wie Ministerien, das Parlament oder den Présidentenpalast, und

pragte damit das Stadtbild Ankaras.

Die Kunst spricht von Seele zu Seele, um es mit Oscar Wilde zu sagen. Mit ihrer
Unmittelbarkeit Uberwindet sie jegliche Sprachgrenzen und stellt Verbindungen jenseits
der Nationalitéten her. Die Verortung der kinstlerischen Identitdt selbst beruht auf der
Dynamik kultureller Austauschprozesse. In diesem Zeichen steht auch die Ausstellung
.Wien-Ankara”, die Werke unterschiedlichster Genres von in Wien tétigen oder lange
Zeit tatig gewesenen tirkischen Kinstlerlnnen prasentiert. Die statischen Kategorien
Herkunft, Heimat und Aufenthaltsort werden aufgebrochen, reflektiert und in Fotos,
Collagen, Installationen oder grofdformatigen Drucken abstrakt interpretiert. Diese
Auseinandersetzung gibt den Impetus fir neue Diskurse im so fruchtbaren &sterreichisch-
tirkischen Dialog.






BIR CEVIRI SURECINDE TURKIYE
VE AVUSTURYALI MIMARLAR*

Esra Akcan

Mimarlik egitimini ODTU’de tamamladiktan sonra doktora calismalari icin New York Columbia
Universitesi‘ne gitti. Bu sirada Columbia Universitesi, Parsons ve Pratt okullarinda mimarlik ve himanizm
izerine ders verdi. Halen Chicago lllinois Universitesinde calismaktadir. Akcan’in Ceviride Modern Olan
ve Dolgu Istanbul isimli kitaplar, Ingilizce ve Tiirkce gok sayida makalesi bulunmaktadir.

Bir giin Avusturyali mimar Clemens Holzmeister'in (1886-1983) kapisi Tirk biyikelci
tarafindan calinir. Mimarlik egitimini Viyana Teknik Universitesi'nde gdrmis olan
Holzmeister, o sirada Viyana Guizel Sanatlar Akademisinde &gretim gorevliligi
yapiyor ve basarili bir mimari pratik yUritiyordu. Elgi ondan bakanlik binalari Gzerine
vzmanlasan bir mimar énermesini istediginde, Holzmeister bdyle bir uzman tanimadigini
ancak “biraz cesareti ve deneyimi olan ve Tirk hikimetinin givenebilecegi herhangi
bir mimarin” bu isi yiklenebilecegini sdyler. Gérinen o ki, bu Holzmeister agisindan
dogru bir cevapti, ¢inki birkag ay sonra Savunma Bakanligi binasinin mimari projesi
icin bir teklif alacak ve ardindan tim Hikimet Merkezi binalarinin ve Cumhurbaskanhg
Késki'nin projelerini Ustlenecekti. Nitekim, Atatirk’Gn kendi késkinin mimari olarak, o
zamana dek verdigi egitim ve tasarladigi binalarla Turkiye'deki mimarlik gindeminin
kilit isimlerinden olagelmis Giulio Mongeri'yi degil, Holzmeister'i secmesi, o dénemde
heniz geng bir mimar olan Sedad Eldem tarafindan da “mimari tarihimizde bir devir
geri doénist olmayacak sekilde kapanmist” sézleriyle betimlenmisti. Benzer bir sekilde,
Holzmeister'in asistani, on U¢ sene boyunca Tirkiye'ye yerlesen ErnstEglide (1893-1974),
yaklasik otuz U¢ binanin mimari projesini ve on sehrin imar planini hazirlayacakh.
Holzmeister'inkiler gibi, Egli'nin de yeni kurulan Tirk devleti icin tasarladigi binalar
ve devlet adamlari icin projelendirdigi villalar bir yandan yeni bir kurumsal kimligi
olustururken, diger yandan Tirk meslektaslari tarafindan Tirkiye'de “kibik” mimarligin
ilk temsilcileri olarak anilacakti. Holzmeister ve Egli'nin disinda bu dénemde sanat,
kiltur, egitim ve bilim alaninda ¢ok sayida Alman ve Avusturyali Tirkiye'ye davet
edilmisti. Ancak Tirk meslektaslarinin deyimiyle bu “yabanci” mimar ve sanatgilarin
tek bir estetik tercihe veya tek bir politik ve ideolojik gérise sahip olduklarini savunmak
indirgemecilik olur. Ornegin, yine Avusturyali mimar, Gnli Frankfurt mutfaginin yarahcisi
Margarete Schitte-Lihotzky, Nasyonal Sosyalizm’den kagmak icin Tirkiye'ye sigindig
yillarda, dinyada fasizmin yikselisine karsi aktif bir direnise katilacak, Nazim Hikmet'in
siirleriyle tanisacak, Halet Cambel, Herbert Eichholzer gibi arkadaslariyla Tirkiye'de
sosyalizmin gelismesine katkida bulunacakt.

(*) Bu metinde s6zi gecen bilgilerin belgeleri ve fikirlerin daha kapsamli bir tartismasi icin bkz.
Esra Akcan, Ceviride Modern Olan. Sehir ve Konutta Tirk-Alman iliskileri (Istanbul: Yapr Kredi Yaymlari,
2009, ©2006)



Holzmeister'in Turkiye'deki binalari ilk bakista mimarlik tarihinde tezat olarak gérilmis
iki ifade bicimini, modernligi ve anitsalligr bir araya getirdi. Lewis Mumford’un da ¢ok
bilinen deyisiyle bir bina “eger anitsalsa modern, modernse anitsal olamazdi.” Ancak,
kendi modernliklerini klasik mimarligin anitsaligindan ayristirarak ifade eden erken
yirminci yuzyil mimarlari bu konuda son s6zi sdylemediler. Tersine, yeni olusan ulus
devletleri, hem ¢cagdasliklarini hem de otoritelerini temsil etmek icin sikea modern anitsal
bir mimari dile basvurdular, aynen Holzmeister'in binalari gibi. Kagit Gstinde kalan bazi
projelerinde, Holzmeister bu anitsal modernligi deneysel boyutlara da tasidi. Hokimet
Merkezi icin nerdigi biyik bir kapi gorevi gérecek giris yapisi buna iyi bir drnek.
Ancak mimar cogu projesinde, Ankara’nin geleneksel dokusundan farklilassa da, dénem
agisindan vygulanabilir dlceklerde ve taskinliga kagmayan ifade boyutlarinda kalmays
tercih etti. Cumhurbaskanligi Késki'nde, dénemin Avusturya Biyikelgisi Norbert von
Bischoff'un da fark ettigi gibi, Atatirk’s ne barok ne klasik ancak modern bir anitsallikla
temsil etmeyi secmisti. Bu ev bir yandan kullanicisinin Batili giiclere karsi cephe aldig
savasin hahrasini silmeli, diger yandan Osmanli hanedanlariyla bagdastirilan Sarkls
yasamin ve ihtisamin simgelerinden kurtulmaliydi. Diz ¢atisi, sislemeden arinmis cephesi,
genis cam yuzeylerle 6rtilmis kis bahcesi binayr dénemin modernist yaklasimlarina
yaklastirsa da, simetrik kollar olarak dizenlenen, esnek mekénlar yerine dért tarafi
kapali odalardan olusan plan semasi klasikei yaklasimi ele veriyor, binanin bir i¢ avlu
cevresinde toplanmasi Ankara’nin konut dokusuyla bir diyalog kurma istegine isaret
ediyordu. Kdskin tim mobilyalari Viyana’dan temin edilmisti; 1siklandirma, metal isleri,
asansdr, duvar kagidi, perdeler, banyolar, resim cerceveleri, tekstil ve halilar, seramik ve
dis siva da yine hep Avusturyali sirketlerce yapilmis; tim bunlar bittikten sonra Viyanali
sanatei Scherb binanin fotograflarini gekmisti.

Egli, Ankara’daki kurumsal binalari ve Ragip Devres, Fuat Bulca evleri ile Turkiye'de
“kibik” mimarligin ilk temsilcilerinden biri olarak anilirdi. 1931 yilinda basilan
kitabi Yeni Mimari‘de Celal Esad [Arseven], Avrupa’daki son gelismeler hakkinda
detayli bilgi vermis, Tony Garnier, Gerrit Rietveld, Walter Gropius, Mies van der
Rohe, Ludwig Hilberseimer ve Le Corbusier gibi mimarlarin, ¢agin teknik ve sosyal
dénistmleri sonucunda yarathklari yeni mimarligi savunmustu. Celal Esad kitabinda,
bu yeni mimarligin Tirkiye'deki érnekleri olarak ise Ernst Egli'nin binalarini géstermisti.
Mimarliktaki devrimle Tirk devrimi arasinda bir 6rtisme oldugu onerisi o dénemde
modernist mimarlarin ilkelerini savunan gerek mesleki gerek meslek disi dergilerde sikca
tekrarlanirdi. Ancak bu binalar Ankara’yr sifirdan insa eden “Viyana kibigi” olarak
da anilir, mesleki yayinlarda en ¢ok tarhsilan ve zaman zaman elestirilen konulardan
birini de olustururdu. Egli‘nin kendisi Turkiye'de kaldigi sire boyunca, bu “kibik”
binalarina ek olarak “Turk evi” arketipleri, yerelcilik, eski sehir dokusunun korunmasi
gibi arastirma konulariyla da ilgilenmis, cesitli makaleler yayinlamis, hatta “Tirk evinin”
orijini ve tarihi dénisimi konusunda &zgin bir kuram Gretmisti. Egli “Tirk evi” ve
yerelcilik konularina ilgisini, 6zellikle Tirkiye'yi terk eftikten sonra gittigi Isvicre ETH
Universitesi'nde sirdiirecekti, o kadar ki derslerini ve konferanslarini bu konuda verecek,
Climate and Town Districts (Iklim ve Kent Bolgeleri, 1951) ve en biyik eseri olacak
Geschichte des Stadtebau (Sehir Insasi Tarihi, 1959, 1962) kitaplarinda Tirkiye'de
kaldigr yillar boyunca ilgilendigi iklim ve yapili gevre iliskisi Gzerinden bir kent kurami
iretecekti. Béylece Egli, birgoklari gibi sadece Avrupa’dan Tirkiye'ye degil, ters yonde
de, Tirkiye'den Avrupa'ya da kiltir tasiyan bir mimar olmustur.

Ankara’daki devlet binalarinin Holzmeister ve Egli gibi Avusturya’li mimarlar tarafindan
tasarlanmasi, yeni kurulan bir baskentin olusum hikayesinden cok daha fazlasini ifade



ediyor. Ben bu kiltirler-arasi iliskiyi ceviri kuramindan gegerek tartismanin agiklayici
olduguna inaniyorum. Insanlarin, fikirlerin, teknolojinin, bilginin ve kapitalin bir yerden
otekine tasinmasi ile meydana gelen dénisim sirecini geviri olarak adlandiriyorum.
Ceviriyi, kilturel bulusmalardaki olanak ve gerilimlerin ortaya ¢ikhgi bir alan olarak
degerlendiriyor; ceviri sireci konusunda aldigimiz konumun, farkli cografyalarin
karsi karsiya gelmesi, uzlasmasi ya da farklilasmasi, yakinlasmasi ya da mesafelerini
korumasi konusunda aldigimiz etik konumla dogrudan ilgili oldugunu disiniyorum.
Bu ceviri alaninda, dillerin ve kiltirlerin cevrilebilirligi ve cevrilemezligi Gzerine alinan
konumlara dikkat etmenin, ceviri sirecini etkileyen gic dengelerini ve psikolojik
gerilimleri gézlemlemenin, ceviri sirecinde birbirine yaklasan kiltirlerin ne asamalarda,
ne kadar zamanda ve hangi tiplerde hibridlestigini yakindan takip etmenin, bu cevirilerin
tarih icinde hangi noktalarda tesvik edilip hangilerinde engellendigine ya da Ustinin
kapatildigina dikkat edip nedenlerine egilmenin ve tabii tim bunlari anlamlandirmak
icin yeni bir kelime dagarcigi ve kuram gelistirmenin dnemine inaniyorum.

Ornegin, herhangi bir kiltir tasimasi sirasinda alinan kararlar, bir yanda benzestirici
diger yanda yabancilashrici gevirinin iki ucu arasindaki genis skalada bir yerlerde
konumlanirlar. Benzestirici geviriler bir yerden digerine tasinani, alici gevrenin tanidik
normlari icinde uygunlastinir, yerellestirirken; yabancilastirici  geviriler bdyle bir
evcillestirmeyi reddederek alici yeri yeni 8lgitler ve degerlerle tanistirirlar. Benzestirici
ve yabancilastirici geviriler arasindaki tercihleri anlamak igin, dnden birinin Ustinligi
yargisina varmak degil, skalanin iki ucunu dénemin jeopolitik gigleri ve cevirinin temas
alanindaki gerilimlerle Gegenlestirmek, bu baglamda degerlendirmek gerekiyor. Boyle
bakildiginda, tarih icinde her ne kadar benzestirici gevirinin ¢ok &nemli 6rnekleri
bulunsa da, Ceviride Modern Olan kitabinda tek dogru segimin, bir ilkenin yerel ve
kiltirel degerlerinden ilham alan benzestirici ceviri oldugu genel geger gorisine karsi
ciktim. Yabancilastirici geviri, yerine gére benzestirici ceviriden cok daha etkin olabilen,
bir milleti farkiliga acan ortamdir. Yabancilastirici geviriler bazen bir sehri o sehir
yapan her seyi silip, yerine Ustunligi Avrupali bir mitten 6te olmayan yepyeni &lcitler
getirmislerdir; bazen ise yeni geldikleri sehrin kisith aliskanliklarini, muhafazakar yasam
bicimini, yabanci dismanligina ve sovenizme varan milliyetciligini sarsmis, o sehre yeni
fikirlerle 5zgirlesme olanagi sunmuslardir. Holzmeister ve Egli‘nin Turkiye'de bulundugu
yillarda, Terciime Birosunun catisi altinda yazan Yusuf Kazim Kéni'nin de dedigi gibi,
“her tercime emegi dilde bir asidir,” bu yizden ceviride amag cevrilenin tamamen
cevrildigi dile uygunlastinlarak yabanciliginin gizlenmesi degil; tersine o dili baska bir
dilin imkanlariyla zenginlestirmek olmalidir. Erken Cumhuriyet déneminde yurtdisindan
gelen mimar ve sanatgilarin, Kemalist uluslastirma ve tepeden modernlestirme
projesinde sorgulamasiz bir sekilde yer almalarinda elestirilecek noktalar ¢ok elbette,
ancak Holzmeister ve Egli’'nin de aralarinda bulundugu ¢ogu Alman ve Avusturyali
mimarin, Seyfi Arkan gibi bazi Tirk meslektaslari ile beraber, Tirkiye'ye kattiklar iste
béyle bir yabancilastirici ceviri anlayisiydi. Baglamina gére yabancilastiricr geviri,
benzestirici ceviriden cok daha kuvvetli bir elestirel rol stlenebilir, bir mimarlik ortamini
kisirdéngtlerinden kurtarip, yenilige acabilir.



OSTERREICHISCHE )
ARCHITEKTEN UND DIE TURKEI
IM TRANSLATIONSPROZESS*

Esra Akcan

Architekturstudium an der Middle East Technical Universitét /METU, und anschlieBend Doktoratstudium
an der New York Columbia Universitat. Zugleich unterrichtete sie Architektur und Humanismus an der
Parsons School und an dem Pratt Institute. Akcan ist Autorin von den Biichern Ceviride Modern Olan und
Dolgu Istanbul; und ihre zahlreichen Artikel werden in Englisch und Tiirkisch publiziert.

Eines Tages klopft es an die Tir des &sterreichischen Architekten Clemens Holzmeister
(1886-1983). Es ist der tirkische Botschafter.Holzmeister, der sein Studium an
der Technischen Universitat Wien absolviert hatte, ist zu jener Zeit Professor an der
Akademie der Bildenden Kiinste in Wien und paktiziert erfolgreich einen ihm eigenen
Architekturstil. Auf die Frage des Botschafters nach einem Experten fir Ministerialbauten
antwortet Holzmeister, dass er einen solchen Experten nicht kenne. Jedoch ,kénne
jeder einigermafBen mutige und erfahrene Architekt, der das Vertrauen der tirkischen
Regierung geniefle” eine derartige Aufgabe bewdltigen. Wie sich zeigt, ist das aus
der Sicht Holzmeisters eine zutreffende Antwort, denn einige Monate spdter sollte er
den Auftrag zum Entwurf des Verteidigungsministeriums und danach aller zentralen
Regierungsgebdude sowie des Prasidentenpalastes erhalten. Der damals noch junge
Architekt Sedad Eldem beschrieb die Wahl Holzmeisters als Baumeister von Atatirks
persdnlicher Residenz anstelle von Giulio Mongeri, der durch seine Lehrtatigkeit und
Gebdudeentwiirfe bis dato als eine der Schlisselpersonen der architektonischen
Agenda galt, als ,unwiderrufliches Ende einer Periode in unserer Architekturgeschichte”.
In ahnlicher Art und Weise sollte Holzmeisters Assistent Ernst Egli (1893 - 1974), der
sich fur dreizehn Jahre in der Tirkei niederlief3, die Architekturprojekte fir rund 33
Bauwerke und Bebauungspléne fir zehn Stadte vorbereiten. Analog zu den Bauten
Holzmeisters erschaffen die Gebdude, die Egli fir den neu gegrindeten tirkischen Staat
entwarf und die Villen, die er fir die Staatsménner projektierte, eine neue institutionelle
Identitat und werden von den tirkischen Berufskollegen der beiden Architekten als erste
Vertreter der ,kubistischen” Architektur in der Tirkei bezeichnet. Neben Holzmeister
und Egli wurden in jener Periode viele in den Bereichen Kunst, Kultur, Bildung und
Wissenschaft tatige Deutsche und Osterreicher in die Turkei eingeladen. Es wére jedoch
blanker Reduktionismus, der Behauptung zahlreicher ihrer tirkischen Berufskollegen
zu folgen, die Architekten und Kiinstler hétten eine eindeutige dsthetische Préferenz
oder wirden nur eine einzige politische oder ideologische Haltung vertreten. So
beteiligte sich beispielsweise eine weitere &sterreichische Architektin, die Schépferin

(*) Fur eine umfassendere Diskussion der in diesem Text vorgestellten Informationen und Ideen, siehe
Esra Akcan, Ceviride Modern Olan. Sehir ve Konutta Tirk-Alman lliskileri (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
2009, ©2006)



der berihmten Frankfurter Kiche, Margarete Schitte-lihotzky, in den Jahren ihrer
Zuflucht vor dem Nationalsozialismus in der Tirkei, aktiv am Widerstand gegen den
weltweit aufkommenden Faschismus. Sie sollte hier vertraut werden mit den Gedichten
Nazim Hikmets und mit Freunden wie Halet Cambel und Herbert Eichholzer Anteil
haben an der Entwicklung des Sozialismus im Land. In den Bauten Holzmeisters in der
Tirkei vereinen sich zwei auf den ersten Blick in der Architekturgeschichte paradox
erscheinende Begriffe: Modernitat und Denkmalhaftigkeit. Um es mit einem bekannten
Zitat von Lewis Mumford auszudriicken: wenn ein Gebdude , modern ist, dann ist es kein
Denkmal; ist es ein Denkmal, dann ist es nicht modern”. Jedoch hatten die Architekten
des frihen 20. Jahrhunderts, die ihre Art der Modernitdt von der Monumentalitat
der klassischen Architektur differenzierten, ihr letztes Wort in dieser Sache noch
nicht gesprochen. Vielmehr verlangten die neuentstandenen Nationalstaaten immer
haufiger nach einer modern-monumentalen architektonischen Sprache, die sowohl ihre
ZeitgemdBheit als auch ihre Autoritat ausdriicken sollte, wie es die Bauten Holzmeisters
taten. In manchen seiner Projekte, die nur ein Entwurf auf dem Papier bleiben sollten,
Ubertrug Holzmeister diese moderne Monumentalitdt in eine experimentelle Dimension.
Das als Eingangskonstruktion fir die Regierungszentrale konzipierte grofle Tor ist
hierfir ein gutes Beispiel. Auch wenn sich seine Arbeiten von der traditionellen Struktur
Ankaras abhoben, so gab der Architekt in seinen Projekten doch mehrheitlich einer
seiner Zeit angemessenen und nicht in Ubertreibungen abgleitenden Ausdrucksweise
den Vorzug. Wie der damalige &sterreichische Botschafter Norbert von Bischoff einst
anmerkte, hatte sich Holzmeister beim Entwurf des ,Késk”, des Prasidentenpalastes
zur Reprdsentation Atatirks weder fir einen barocken noch einen klassischen Stil,
sondern fir einen modernen Monumentalismus entschieden. Dieses Gebdude sollte die
Erinnerungen seines Bewohners an die Geschehnisse an der Front im Krieg gegen die
Westméchte tilgen, und zugleich die Symbolik des mit dem Osmanischen Herrscherhaus
verbundenen orientalischen Lebensstils und Prunks abschitteln. Mit seinem flachen
Dach, der schmucklosen Front und seinem von groBziigigen Glasfléchen bedeckten
Wintergarten orientiert sich das Geb&ude zwar an einem modernistischen Ansatz; sein
in symmetrischen Armen angeordnetes, anstelle flexibler RGume aus an allen vier Seiten
geschlossenen Zimmern gebildetes Planschema enthillt jedoch eine klassizistische
Ausrichtung; die Anordnung des Bauwerkes rund um einen Innenhof driickt den Wunsch
aus, mit der Beschaffenheit der Wohnbauten Ankaras in Dialog zu treten. Samtliches
Mobiliar des ,Késk” wurde aus Wien beigebracht. Metall- und Schmiedearbeiten, der
Aufzug, die Tapezierung, Vorhdnge, Bader, Bilderrahmen, Textilien und Teppiche,
Keramiken und der AuBenverputz - alles wurde von &sterreichischen Betrieben gemacht.
Nachdem dies alles fertig gestellt war, wurde das Gebdude vom Wiener Kinstler Scherb
fotografiert.

Egli wird aufgrund seiner Offizialbauten in Ankara und den Ragip Devres und Fuat
Bulca-Hausern, als einer der ersten Vertreter der tiirkischen ,kubistischen” Architektur
memoriert. In dem 1931 publizierten Buch ,Neue Architektur” beschrieb Celal Esad
[Arseven] detailliert die jingsten Entwicklungen in Europa, und présentierte die am Ende
einer technischen und sozialen Transformation jener Periode entstandenen Schépfungen
von Architekten wie Tony Garnier, Gerrit Rietveld, Walter Gropius, Mies van der Rohe,
Ludwig Hilberseimer und Le Corbusier als neue Architektur. In Celal Esads Buch werden
als tirkisches Beispiel dieser neuen Architektur jedoch die Bauten Ernst Eglis genannt.
Die Behauptung, es gebe eine Deckungsgleichheit der Revolution in der Architektur
mit der tirkischen Revolution, wurde in den fachspezifischen aber auch allgemeinen



Magazinen jener Zeit, die als Verfechter der modernistischen Architekturprinzipien
auftraten, haufig wiedergegeben. Allerdings werden die betreffenden Bauten auch dem
Ankara von Grund auf gestaltenden ,Wiener Kubismus” zugerechnet; ein Umstand,
der in den Fachpublikationen Anlass fir intensivste Diskussionen und zeitweise Kritik
war. Egli selbst zeigte wahrend seiner Zeit in der Turkei zusatzlich zu seinem Interesse
fir die ,kubistischen” Bauten auch Aufgeschlossenheit fir Forschungsbereiche wie
die Archetypen des ,Tirkischen Hauses”, Regionalismus, oder die Bewahrung der
Bausubstanz alter Stadte und schrieb dazu eine Reihe von Beitrégen. Er verfasste sogar
eine eigene Theorie zum Ursprung und der historischen Transformation des , Tirkischen
Hauses”. Nachdem er die Tirkei verlassen hatte, sollte Egli sein Interesse fir das , Tirkische
Haus” und den Regionalismus an der Schweizer ETH Universitat weiter verfolgen; und
zwar in einem solchen AusmaB, dass er nicht nur Vorlesungen und Vortrage dazu hielt,
sondern in seinen Bichern Climate and Town Districts (Die neue Stadt in Landschaft und
Klima, 1951) und seinem gréfiten Werk Geschichte des Stadtebau (1959, 1962) eine
neue Theorie zum Verhdltnis zwischen Klima und bebauter Umgebung - einem seiner
Hauptinteressensgebiete wéhrend seiner Jahre in der Tirkei - erschuf. Dies machte Egli
zu einem Architekten, der nicht wie viele andere, kulturelles Schaffen nur aus Europa in
die Tirkei, sondern vice versa auch von der Tirkei nach Europa brachte.

Der Entwurf der staatlichen Gebdude in Ankara durch &sterreichische Architekten wie
Holzmeister und Egli ist Ausdruck von weit mehr als nur der Entstehungsgeschichte
einer neu gegriindeten Hauptstadt. Ich bin davon Uberzeugt, dass eine Diskussion der
interkulturellen Beziehungen basierend auf den Grundlagen der Translationstheorie
aufschlussreich sein kann. Ich benenne den Transformationsprozess, der mit der
Verlagerung von Menschen, Ideen, Technologien, Wissen und Kapital von einem Ort
an einen anderen einhergeht, als Translation. Die Translation ist meiner Auffassung nach
ein Bereich, in dem sich die Mdglichkeiten und Spannungen kultureller Begegnungen
manifestieren. Die Haltung, die wir im Translationsprozess einnehmen, steht fir
mich in direktem Zusammenhang mit unserer ethischen Positionierung hinsichtlich
des Aufeinandertreffens unterschiedlicher geographischer Rdume, deren Konsens
oder Divergenz, ihrer Anngherung oder Bewahrung ihrer Distanzen. Ich glaube fest
an die Relevanz, die in diesem Translationsbereich der Beachtung der hinsichtlich
Ubersetzbarkeit und Nicht-Ubersetzbarkeit von Sprachen und Kulturen eingenommenen
Positionierung zukommt; an die Wichtigkeit der Beobachtung der den Translationsprozess
beeinflussenden Krafteverhdlinisse und psychologischen Spannungen; ich bin davon
Uberzeugt, dass es wichtig ist aus ndchster Nahe zu verfolgen, auf welcher Stufe,
in welchem Zeitraum und in welche Typen die sich im Translationsprozess einander
anndhernden Kulturen hybridisieren; es ist wichtig, an welchem Punkt ihrer Geschichte
diese Translationen Férderung erfuhren, wann sie sich angesichts durchlaufener
Behinderungen oder aufgrund ihrer Nichtbeachtung den Umsténden beugten; und ich
bin definitiv Uberzeugt von der Relevanz eines neuen Wortschatzes und der Entwicklung
einer neuen Theorie zur Interpretation von all dem.

Beispielsweise werden alle wahrend einer kulturellen Ubertragung  getroffenen
Entscheidungen an einer Stelle der breiten Skala zwischen den beiden Endpunkten
einer einerseits angleichenden und andererseits verfremdenden Translation eingereiht.
Waéhrend die angleichende Translation das Ubertragene Element durch Adaption
innerhalb der bekannten Normen des Empfangerumfeldes regionalisiert, lehnt die
verfremdende Translation eine solche Domestizierung ab und bringt dem Aufnahmeort
neue Kriterien und Werte zur Kenntnis. Um die Praferenzen zwischen angleichender



und verfremdender Translation zu verstehen, bedarf es nicht der Entscheidung fir die
Superioritdteines Vorgéngers, sondern einer Triangulation der beiden Endpunkte der Skala
mit den geopolitischen Kraften der jeweiligen Periode und den im BerGhrungsbereich der
Translation vorhandenen Spannungen, sowie einer Bewertung in diesem Kontext. Unter
diesem Aspekt habe ich im Buch ,Das Moderne in der Translation” meinen Widerspruch
gegen die allgemeingultige Anschauung, eine von den regionalen und kulturellen Werten
eines Landes inspirierte angleichende Translation sei die einzig richtige Wahl, dargelegt
— gleichgiiltig wie viele bedeutende Beispiele angleichender Translation sich auch im
Laufe der Geschichte finden magen. Die verfremdende Translation generiert ein Umfeld,
das ein Volk fir Unterschiede &ffnet und je nach Ort weit wirkungsvoller sein kann als
die angleichende Translation. Manchesmal haben verfremdende Translationen all das,
was eine Stadt zu eben jener Stadt macht, ausgeldscht und stattdessen vollkommen neue
Kriterien eingefihrt, die nichts anderes waren als ein europdisch beherrschter Mythos.
Manchesmal jedoch haben die Neuerungen die begrenzten Gewohnheiten einer Stadt,
ihren konservativen Lebensstil, ihren sich bis zur Fremdenfeindlichkeit und Chauvinismus
erstreckenden Nationalismus erschittert; einer solchen Stadt wurden mittels neuer Ideen
Méglichkeiten zur Liberalisierung offeriert. Wie es der in der Zeit Holzmeisters und Eglis
in der Tirkei im Ubersetzungsbiiro fatige Yusuf Kazim Kéni auch ausdriickte: ,Jede
Ubersetzungsarbeit ist eine Impfung fir die Sprache”. Es ist daher nicht das Ziel der
Ubersetzung, die Fremdartigkeit des Ubersetzten durch eine vollstindige Anpassung an
die Ubersetzungssprache zu verbergen; vielmehr sollte es zu einer Bereicherung dieser
Sprache durch die Méglichkeiten einer anderen Sprache kommen. Tatsachlich gibt es
viele Anldsse, die unhinterfragte Partizipation ausléndischer Architekten und Kiinstler am
kemalistischen Nationalisierungs-und von oben herab installierten Modernisierungsprojekt
zu kritisieren. Jedoch entstehen die Arbeiten vieler der deutschen und &sterreichischen
Architekten in der Tirkei, unter ihnen auch Holzmeister und Egli, sowie die einiger
ihrer tirkischen Berufskollegen wie Seyfi Arkan, im Verstandnis einer verfremdenden
Translation. Je nach Kontext kann solch eine verfremdende Translation in weit gréBerem
AusmaB eine kritische Rolle einnehmen als eine angleichende Translation, den Bereich
der Architektur von seinen Zirkelschlissen befreien und fir Innovationen 6ffnen.






VIYANA-ANKARA

Silvie Aigner

Viyana Universitesi Sanat Tarihi ve Krems Donau Universitesi Kiltiir Yénetimi B&limlerinde grenim gérdi.
Viyana basta olmak iizere pek cok uluslararasi sanat merkezinde cagdas sanat koleksiyonlari ve miizeler
icin kiratérlik yapmaktadir. Ayni zamanda yazar olan Aigner, Avusturya cagdas sanati izerine bircok
yaynin da editéridir.

Bu sergi ve elinizdeki yayin, Tirkiye kokenli olduklari halde, agirlikla Avusturya’da
yasadiklari ya da sanatsal egitimlerinin bir bslimini burada tamamlamis olduklari icin
ortak bir paydayr paylasan sanatcilari biraraya getiriyor. Ahmet Oran ya da Kemal
Seyhan gibi bazi sanatcilar, Viyana'da gecirdikleri yillarin ardindan, bugin yeniden
istanbul’da yasiyorlar. Dolayisiyla bu sanatcilar biraraya getirmek, bu anlamda ortaya
bitunliklo bir kimlik koyamaz. Burada s6z konusu olan, daha ¢ok ortak kékenleri ve
dilleri sayesinde belirli bir dizlemde bulusan, ancak ayni zamanda farkli sanatsal
konumlari temsil eden sanatgilar arasinda siregiden iletisim agina bir bakis yoneltmektir.
Vatandaslk kavrami, ayrimlasmis ve olgunlasmis kiltirel, dilsel ya da tarihsel aidiyetlerin
timini birden tanimlamaktan ve kapsamaktan uzakhr. Ancak vatandaslik, yalnizea
deneyimin yiizeyinde yol alan, dissal ya da ist yapiya ait bir 6zellik de degildir. Yani
bu secki, sanatsal dizlemdeki farkl ya da ortak noktalari kesfetme ve bunlar Gzerine
konusma olanagini da sagliyor. Ama her seyden énce, burada ulusal aidiyetler temelinde
belirlenen bitinlestirici kavramlastirmalara karsi ayrimlasmis bir algi ani ortaya cikiyor.

Bu sergi, hem Tirk sanatinin ginimizdeki ilgi alanlarini ve fenomenlerini ve Tirkiye'nin
gecmisle gelecek arasindaki durumunu yansitiyor, hem de yalnizca kendi alanlarina
ickin temalarla bag kuran eserleri biraraya getiriyor. Degisen toplumsal kosullarla
kurulan iliskinin stratejilerini ve bu iliskiden dogan ihtiyaclari ortaya ¢ikariyor. Serginin
odak noktasini, kimlik ve ulusal aidiyet sorunlarinin yani sira, zaman zaman agikca
tanimlanmis bir yer olarak yasanan yurt 6zlemi olusturuyor. Ancak sanatsal kimligi ulusal
aidiyet Gzerinden betimlemek, onu bu bicimde belirlemeden mimkin olabilir mi2 Gincel
sanat icin ortak bir baglam belirflemek, genelde oldugu gibi, burada da imkénsiz.
Sanatin, ya da bizzat sanatginin hareketliligi -Ingiliz sosyolog Zygmunt Bauman,
“sanatin gdcebelesmesinden” séz ediyor hatta— sanattaki cesitli egilimlerin, tarzlarin ve
dillerin kategoriler icinde yerellestirilmesini imkénsiz kiliyor. Bu bakimdan sanata iliskin
kavramlar da, tekgi ve cogulcu kiiltircilik, ulusal kimlik, vatandaslk ve genel anlamda
aidiyet gibi kavramlar zerine sirdirilen sayisiz ve heterojen tartismalarla baglanhlidir.
New Museum of Contemporary Artkiratérlerinden Trevor Smith, 2005 yilinda “Viyana'da
Yasiyor ve Calisiyor” baslikli sergi cercevesinde, sanat ortaminda, gerek sanatcilarin fiili
seyahatleri, gerekse medya ve toplumsal aglar vasitasiyla gerceklesen hareketliliginin
kolayligina dikkat ¢ekmisti. Smith icin bu, gincel sanatin temel dzelliklerinden biridir.
Bu bakimdan Avusturya sanatindaki gelismelerin sunumu, onun sekillenmesine katkida



bulunan tim sanatgilarin Avusturya’da dogmus olduklari anlamini tasimaz pesin olarak.
Bayle gorildiginde, bu toplu sergi, sekiz sanatgi iizerinden hem Avusturya sanatindaki,
hem de uluslararasi sanattaki gelismelere yonelik bir bakis sunuyor. Bu sekiz sanatginin
calismalari, hem Avusturya, hem de Tirkiye'deki cesitli kiltirler ve geleneklerle sirdirilen
bir diyalogun —ve bunlar Gzerine gelistirilen bir disincenin- izlerini tasiyor ve daima
sunlarin her ikisini birden iceriyor: séz konusu olan ilkeye disaridan bir bakis —ayni
zamanda da dolayimsiz bir deneyim.

Viyana-Ankara arasindaki bu diyaloga drnek olarak segilen bu sanatgilar, uzun yillardan
beri Avusturya sanat ortaminin icinde yer aliyorlar. Onlarin calismalari, kendinde bir
amag olarak kavranan Yeni’nin boyundurugundan coktan kurtulmus bir sanatsal pratigin
genis yelpazesi icin de érnek olusturacak niteliktedir. Cagdas sanat eserini ayirt eden
seyin ne oldugu sorusu da bununla baglantilidir. Insanin hem bir sanatci, hem de bir
Ulkenin temsilcisi olarak anlagiimasi icin hangi beklentilerin yerine getirmesi gerekir2 Bir
sanat eseri yurdunun gelenekleriyle elestirel bir tarhsma yurittigi ya da bu gelenekleri
dnceledigi zaman mi cagina uygun ve ilerici olarak algilanir yalnizca? Yoksa ginimiz
sanah amaglardan timiyle bagimsiz olarak, teknik, yizey, i1sik, mekan ya da alan
gibi, kendi ortamina ickin temalarla da ilgilenebilir mi2 Dahasi, bir sanat eserinden
herhangi bir sey beklemek mesru mudur —ginimizin toplumsal duyarlihgini sorgulama
ve sergileme islevini yalnizca sanata yiklemek, sanati gecmisle bugiin arasindaki hayali
kesisme noktasinda, gelecek vizyonu igin bir kilavuz olarak kullanmak mesru mudur?
Bu sergideki isler de bu sorunsalin kutupsalligi icinde hareket ediyorlar. Bazi sanatcilar
eserlerinde, ginimizin sosyo-kiltirel ve politik olgularini, hem simdiki zamani
gorsellestirerek, hem de vatanlari Turkiye'nin tarihi ve gelenekle modernizm arasindaki
konumu Uzerine disinerek yorumluyorlar. Ama calismalari, hep bir “iretken karsithk”
oyunu icinde, zamana ickin sorular ortaya attiklari ve gerceklige yonelik yeni bir alg:
gelistirdikleri midahaleler ayni zamanda.

Sanatgilarin tutumlar tirler arasindaki sinirlarin kayboldugunu da gésteriyor, ¢inki
sanatsal ¢alismalarin giriftligi tim araclarin tutuculuktan vzak bir tavirla ele alinmasini
gerektiriyor. Szgelimi Nilbar Gires'in eserleri hem kolaj, hem de fotograf ve performans
iceriyor; Canan Dagdelen ve Songiil Boyraz ise fotograf ile obje arasindaki gerilim
alaninda ¢alisiyorlar. Mekan, video calismalarinda ve desenlerinde ele aldigi icerikleri
birer nesneye donustirirken Fatih Aydogdu’nun da temasi oluyor. Zekeriya Saribatur
grafigin geleneksel tekniklerini yeni dijital olanaklarla birlestiriyor ve bu yolla etkileyici,
biuytk boyutlu isler gelistiriyor. Toplumsal agidan &nem tasiyan bir etkilesimden
baslayip, salt kendine referans vermeye kadar, sirdirilen tim sdylemlerin &tesinde,
resmin surekliligi kusaklari asan bir gercek olarak kaliyor: hem Kemal Seyhan ya da
Ahmet Oran &rneklerinde gérildigu bicimiyle malzemenin 6zerkligi Gzerinden, hem
de anlahisalligin bir araci olarak. Nazim Unal Yilmaz érneginde, bugin daha geng
kusaklarin da, resmi zamana uygun bir ifade araci olarak, giderek giiclenen bir bicimde
yeniden kesfettigi ve kismen fazlasiyla gerceklikten beslenen iceriklerini resme aktarmayi
basardigr goriluyor.

FigUratif Sanatgilar

Nazim Unal Yilmaz

Nazim Unal Yilmaz, &grenimine &nce Tirkiye'deki Anadolu Gizel Sanatlar
Universitesi'nde basladi, ardindan Viyana Akademisi'nde Peter Kogler atélyesine



gesti. Medya sinifinda video ve film ¢alismalar da yapmakla birlikte, resim eserlerinin
degismez bir unsuru olarak kaldi. Nazim Unal Yilmaz resminin 1990l yillarda yeniden
sayginlik kazanan figiratif disavurumculuk gelenegi icinde yer aldigi géz éniinde
bulundurulursa, yiksek lisans egitimini Daniel Richter’in yaninda yapmis olmasi, onun
bugine kadarki ¢alismalarinin ickin bir sonucu sayilabilir. Yilmaz'in ¢calismalari, soyut
bir dokuyu vurgulu bir figiratif boyutla birlestiren anlatisal bir siirselligin izlerini tasiyor.
Boylece simgesel motiflerle zenginlestirdigi bir resim mekani kuruyor. Resmettigi yerler
ve i¢c mekanlar, dzel bir yere isaret etmeden, bunlari kusatan bir dinyanin varligini
sezdiriyor. Nazim Unal Yilmaz, belirli bir yere génderme yapmaktan kaginmakla
birlikte, dinyanin paranoid bir durumunu da yansitan fantastik manzaralar ve mekanlar
olusturuyor. Hetferojen ve escinsel seksin yani sira, dzlem, beklenti ve hayal kirkhg:
arasindaki ince duygusal haller de onun resminde daima yer aliyor. Tipki resimlerindeki
ikinci biyik tema gibi: milli kimlik ve yurt simgeleriyle oynamak. Nazim Unal Yilmaz,
meselesini ifade etmek Uzere, yiklerden kurtulmus ve atak bir tavirla Hiristiyan ikonalarini
kullanryor burada. Ancak bunu yaparken, motiflerin saglayacagi carpici etkiyi degil,
Hiristiyanlik konularinin bigimsel, resimsel niteligini gozetiyor. Bunun da &tesinde,
Boticelli’nin “Venis'in Dogusu” tablosuna nazireyle gerceklestirdigi, “Avrupa”, 2007,
baslikli resminde oldugu gibi, sanat tarihini de kaygisizeca alintiliyor. Ancak Yilmaz
karmasik Tirkiye meselesini 6n plana ¢ikarmaktan kaginiyor, onun yerine resim basliklari
ve simgeler yardimiyla elestirel bir hesaplasmanin varligini sezdiriyor. Pek ¢ok resimde
kendi kimligiyle sirdirdigi bir hesaplasmanin da sirece dahil oldugunu, sanatcinin
kendisini resmin sahnesine yerlestirdigi calismalar gésteriyor. Atmosfer bakimindan
yogun kompozisyonlarinda, sanat tarihinden ve gercek dinyadan 6ding aldigi égelerle
birlestirerek gelistirdigi 6zgin, anlahsal resim dinyalar icinde sanateinin durusu ve
meselesi de sezinleniyor. Sanatgi, fazlasiyla huzurlu sahneleri, yer yer yogun renk
birikimleri halinde kisilerinin yizlerine akan ve izleyiciyi bilingli bir bicimde rahatsiz
ederken, anlamlar hakkinda da muglakta birakan soyut, yikici firca darbeleri yardimiyla
gelistirdigi biyuk bir resimsel siddetle kirryor.

Gercekligin Ara Mekanlari
Songil Boyraz, Nilbar Gires, Fatih Aydogdu

Iki kadin sanatei, Songiil Boyraz ve Nilbar Girres gerceklikle cok daha dolayimsiz
bir bicimde calisiyorlar. Her ikisinin fotograf calismalarinda da ortak olan unsur,
yerlestirmelerle gerceklestirilen sahnelemelere yonelik bir egilim ve fotograf, video,
performans ve nesne yerlestirmelerini birlestiren disiplinlerarasi bir yaklasim. Toplumsal
sorgulamalarin yani sira kendi dolayimsiz yasam dinyalarina yénelik elestirel bir alg:
calismalarinin odak noktasini olusturuyor.

Songiil Boyraz, Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’'nde, Peter Kogler'in medya sinifinda
ve Michelangelo Pistoletto'nun heykel atdlyesinde egitim goérdi. Video ve fotograf
calismalari daima toplumsal sorunlara elestirel bir yaklasimi 8n plana ¢ikarryor. Ancak bu,
yalnizca sanafcinin yasamakta oldugu Avusturya ve Tirkiye arasindaki gerilim alaniyla
baglantili degil. Bununla birlikte Viyana'daki géemen insanlarin gindelik hayatlarini
kusatan kiltirel ve politik kosullarin, merkezi bir konu olarak kaldigi gériliyor. Video
calismalarindan birkagi, kentsel cevre icindeki yalmlmishgr ve kemiklesmis yapilar
karsisindaki caresizligi etkileyici bir bicimde gésteriyor: sézgelimi, ilkeye 1977 yilinda
kocasiyla birlikte gé¢ etmis ve o zamandan beri mutlak bir toplumsal yalitlmislik icinde
yasayan Tirk kadinini, ya da kentsel mekandaki gindelik hayatini anlatan siyah Afrikali
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kadini ele alan “Givenli Gelecek“te oldugu gibi. Burada sz konusu edilen yerin Viyana
oldugu, ancak anlatinin yapisindan anlasilabiliyor. Sanatei, yeni ilkesinin kliselerine
de dogrudan ve sakinmaksizin deginiyor. “Edelweiss”, “We become Austrian” ya da
“Schuhplatter”! gibi video calismalarinda, kolektif bir toplum duygusunun olusmasini
saglayan “Dirndl”?, “Trachtenanzug”® ve “Gamsbart“ gibi beylik simgeler gosteriliyor.
Boyraz, pek ¢ok calismasinda, duygulari, heyecanlari ve saldirganliklar ifade etmek
Uzere bir performans aygiti olarak kullanilan bedenle de ilgileniyor. Bu sergide sunulan
gincel calismasinin merkezi temasi da, kendi bedeni izerinden disavurulan heyecanlar.
Bu ¢alismada, kendisi icin dnem tasiyan bireycilik ve topluluk aidiyeti gibi konulara
bir kez daha deginiyor. Calismasinin ¢ikis noktasi, Turkiye'deki gincel popiler kiltire
6zgi bir fenomen: Gengler, bir durusun ifadesi olarak ve baskaldiran bir kolektife dahil
olabilme arayisi icinde, sarki sdzlerini jiletlerle bedenlerine vahsice kaziyorlar. Sarkilarin
mesaijlarini, kelimenin gercek anlamiyla etlerinde hissediyor, saldirganliklarini dogrudan
kendi bedenlerinde yasiyorlar ve bunun ifadesini kamusal bir gérinirlikte buluyorlar.
Songil Boyraz, bu fotograf ¢alismasi icin, kendi cildine jiletle bir cimle yazarak bu
fenomenin izini siriyor. Ancak su siralarda Tirkiye'nin en gézde pop mizisyeni olan
Orhan Gencebay'in bir sarkisindan aldigi metni ters yiz ediyor ve bdylelikle anlamini
degistiriyor: “Hatasiz kul olmaz” sdzleri, bir cagriya donusiyor: “Hatasiz kul oll”
Sanatei, diger yandan 6zel ve kamusal alanlar arasindaki siniri da ortadan kaldirnyor
ve popiler kiltir igin bir anit kuruyor. Bu, Anton Hanak, Josef Thorak ya da 1926
yilinda Mustafa Kemal Atatirk’on ilk heykelini de yapmis olan Heinrich Krippel gibi
heykeltiraslarin Turkiye'de calistklari iki dinya savasi arasindaki dénemde olusan
Viyana-Ankara baglantisina da bir génderme ayni zamanda. Bu sanatgilarin yarattiklari
anitlar bugiin bile kentsel yerlesim manzarasinin bir parcasi. Bir topluluk fenomenine
adanmislik genglerin bireysel eylemlerini de kamusal alana tasiyor ve Boyraz'in tasarimi
icinde, sarki sézlerinin kullanildigi bir anit disincesine gétiriyor son kertede.

Ozel ve kamusal alanlar arasindaki ayrim ve bireyin, kamusal beklentilerle 6znel hayat
tasarimlari arasindaki gerilim alani gevresinde olusan ihtiyaglari, Nilbar Gires'in
cahsmalarinin da konusunu olusturuyor. Onun feminist bir bakis agisiyla yaptigi gézlemler,
politik olanin, mahrem ve 6zel seylerde de, viicut bakiminda veya bizzat kadinsilikia da
bulunabilecegini, hicbir yanlis anlamaya yer birakmadan gésteriyor. Once Istanbul’daki
Marmara Universitesi'nde, ardindan Viyana Gizel Sanatlar Akademisi'nde egitim géren
sanatei, calismalarinda gégmen kadinlarin durumu ve misliman kadinlara ve kiltirlere,
medya ve siyasetteki indirgemeci, populist sunumlar Gzerinden yiklenen yan-anlamlarla
ilgilenmekteydi. Son yillarda kadinlarin mahrem, 6zel alanlar giderek ¢calismalarimin
merkezine yerlesti. Nilbar Gires, burada kendi yasantilarini, “Unknown Sports” bashgini
tastyan proje icin sdylesiler yaphgi baska kadinlarin yasaméykileriyle harmanliyor ve
onlarin hayatta kalma stratejilerini boks, yizme ya da halter gibi spor disiplinleriyle
karsilastiryor. Sanatci, spor gerecleriyle ev aletleri arasinda ironik bir abartiyla kurdugu
baglant ve cinsellige ve mahrem beden ritiellerine yaptigi géndermelerle, beylik kliseleri
sirdirerek kurulan kadin dayanismasinin sagladigi toplumsal vyum yapilarini ortaya
cikariyor. Bu ¢alismalarinda, kadinin kamusal alandaki beden 6zgirliginin nereye
kadar gidebilecegi ya da gitmesine izin verilecedi sorusunu, hareketli kentsel ortamlarda

(1) Bavyera ve Avusturya'ya 6zgi bir halk dansi / ¢.n.

(2) Bavyera ve Avusturya’da kadinlarin giydigi geleneksel kiyafet / ¢.n.

(3) Giney Almanya ve Avusturya erkeklerinin giydigi geleneksel elbise / ¢.n.

(4) Kelime anlami: “Keci sakali”, Giney Almanya ve Avusturya’da erkek sapkalarini sislemek Uzere
ilistirilen kegi tiyi / ¢.n.



boksdr bashgiyla, boks eldivenleriyle, dizlikler ve gelinlikle bizzat boy géstererek
soruyor. Yer yer grotesk boyutlar kazanan senaryolari, kolajlarinda ev aletlerinin futirist
birer makineye dénustikleri bir alan agiyor. Ancak gdzalici kostimleri, gerek Avusturya
Alpleri'nden, gerekse Tirkiye'nin kéylerinden gelen geleneksel kumaslardan yapilmis.
Kusaktan kusaga aktarilan kumaslardan. Ozel evler icin disintlmis ortiler, onlari
kusanan kadinlarin izerinde déviss sporlarina 6zgi giysilere dénisiyor. Bu kumaslarla
baglantil anilar ve bireysel ge¢misler, kaklerindeki duygusalliktan arindirliyorlar. Nilbar
Gires, kendine 8zgi bicim diliyle simgesel, geleneksel ve duygusal olani, alisilmadik bir
dizen icine oturtuyor: oyuncularin ayni zamanda aile Uyeleri olduklari ve bu &zellikleriyle
sanatcinin bir ailevi, kiltirel gelenege kisisel baglihgimi da canlandirdiklari jimnastik
salonundaki tiyatro sahnesinde oldugu gibi. Bununla birlikte, bu motifle, cagdas sahne
fotografeiligi arasinda kurulan bag, izleyiciyi rahatsiz eden ve béylece bir degisim,
bir kinp ¢ikma istegini dile getiren bir kopusu da icinde barindiriyor. Ayni bicimde,
mahremiyetlerinden arindirilmis, dayanisma icinde gerceklesen agda ayinleri de,
kadinlarin 6zel alanina oldugu kadar, kadinlarin ugruna bu islemlere katlandiklar erkek
cinselligine de gondermede bulunuyor. Ancak Nilbar Gires'in sanatsal aktariminda,
tim bunlar jimnastik salonundaki dizen sayesinde neredeyse parodik birer sahneye
dénisiyor. Can yakan bu ayine yénelik elestirel disiince, bir mizah ve ironi paketi icine
yerlestiriliyor, ama ayni zamanda agiga cikariliyor ve ifsa ediliyor. Nilbar Gires fotograf
calismalarini, anlatisal bir yapi kurabilmek icin triptikon formu icinde gerceklestiriyor.
Kolajlarinda ise, tekil anlati motifleri, mekansal bir baglam olmaksizin, dogrudan beyaz
resim yUzeyine yerlestiriliyor.

Kamusal alan ya da onun ortadan kaybolusu Fatih Aydogdu’nun eserindeki farkli
konulardan bir tanesi. Sanatel, Istanbul ve Viyana Giizel Sanatlar Akademilerinde resim
dgrenimi gormusti. Ancak bugin éncelikle video, ses ve gorsellerle calisiyor. Giderek
artan bir bicimde, hem kamusal alan iizerinde hak iddia eden, hem de durmadan kanaat
ireten ve bdylece kendinde bir “kamuoyu” olusturan kitle iletisim araglari fenomeni,
Fatih Aydogdu’nun bazi nemli eserlerinin de konusu. Bdylelikle onun calismalari da,
Songil Boyraz ve Nilbar Gires'in eserlerine benzer bir bicimde, &zel ve kamusal
alanlar arasindaki kesisme noktasina yerlesiyor ve kimlige ve kiltirel globallesmeye
iliskin sorular soruyor. Medyadaki gérintilerin gici ve estetigi, dznel yasantilarin
yerini aliyor ve hakikat olarak anlasilan, yeni, goérinir gerceklikler gelistiriyor.
Sanatgi, “Diglossia” gibi videolarinda bu gérintileri yeniden estetize ederek ve keyfi
bir kurgudan gegirerek, kdkteki motifin Uzerine yerlestirilen, yeni bir anlatisal gérinti
dizlemi yaratyor. Yapay bir 151k atmosferi icinde sunulan gérsel-isitsel bir senaryo,
kurgulanmis ve yerlerinden kaydirilmis medya gdrintilerinden olusuyor. Zira medyada
da gerceklik, uzun zamandan beri belgelenmiyor artik, tersine anlatisal ve spekilatif
Slcitler uyarinca seciliyor. Ara dizlemlerin ince ayrimlari, ¢cogu zaman gindelik
aktialitenin talepleri temelinde ayiklaniyor. Her ikisini de kiltirel ve dilsel evi olarak
algiladigr iki dinya arasindaki bir sanatei olarak kendi yasaméykisi, ayrica gégmenlik,
siyasette ve dolayisiyla (yayimlanan) toplumdaki cogul kiltircilik baglaminda giderek
tirmanan dilsel radikalligi, sanatciyr dilsel asimilasyonla ve kendi kiltiriyle yabanci
kiltir arasindaki karsitlikla hesaplasan calismalara gotirmis. Burada kendi, yer yer
otoriter bir tavirla temsil edilen normatif bir unsura dénisiirken, dteki de kacinilmaz bir
bicimde, kendinin deger mefhumlarindan ayrilan bir sapma olarak degerlendiriliyor.
Dil numuneleri ve “soundscape”lerle ¢alisan ve bunlari gerceklikten devsiren isler,
sanatsal sire¢ yardimiyla bozularak yeniden soyut tinisal manzaralara dénistiriliyor.
Bu tinisal dokular da, tipki video gérintileri gibi, bu kaydirma sayesinde yeni bir anlam
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dizlemine kavusuyor. Fatih Aydogdu, Ankara’daki sergi icin eski ¢alisma alanlarindan
birine, ¢izgi roman ve karikatire geri déniyor ve bunu simdi videoda ya da isitsel
calismalarinda zaten ilgilendigi konularla birlestiriyor. Ancak sirece dnemli bir 6l¢it
ekleniyor: icerikleri destekleyen ve tasiyan mizah veya yikici ironi. Burada da medya
gorintileri, hem yikilmis mimarinin tasviri, hem de Fatih Aydogdu’nun resimlerine
yerlestirdigi kisiler icin bir tir ham malzeme islevi goriyor. Sanatel, ince ayrimlaryla
hizli bir algiya izin vermeyen, cini mirekkebiyle yapilmis biyik boyutlu resimlerini,
kile medyasindaki kisa dmirli gérintilerle karsithk olusturacak bicimde kullaniyor.
Cinki mizah birincil algr dizlemine damgasini vursa da, konularin ¢ok daha derilere
indigini ve kiltirel olana yénelik kaniksama ve basitlestirme egilimlerimizi sorguladigini
anlamamiz fazla zaman almiyor.

Bir Resim Modiili Olarak Motif

Zekeriya Saribatur

Grafiker ve ressam Zekeriya Saribatur, gergeklikten 6ding aldigr unsurlarla calisiyor.
Saribatur 1979-1982 arasinda Istanbul Gizel Sanatlar Akademisi‘nde, Prof. Ozdemir
Altan atdlyesinde resim 6grenimi gordi ve 1982 yilinda Salzburg Yaz Akademisi’ne
katlmak Uzere geldigi Avusturya’da, egitimini o zamanki adiyla Viyana Uygulamali
Sanatlar Yiksekokulu’nda, Prof. Carl Unger’in resim, grafik ve vitray atélyesinde sirdird.
Zekeriya Saribatur, 1991den beri yine ayni okulda, Prof. Sigi Schenk’in, Grafik Kurami
ve Uygulamasi kirsisinde tasbaski ve deneysel bilesik teknikler konularinda 6gretim
iyesi olarak gérev yapiyor. Grafigin yani sira resim de sanatginin calismalarinin bir
alanini olusturuyor. Zekeriya Saribatur, grafikte yeni olanaklar arashrmak ve daha
sonra bunlari yine bagimsiz birer arag olarak gelistirmek iizere modern dijital teknikleri
kullaniyor. Bu yizden basimlar disinda, hipki birer tuval resmi gibi tek nishalik biyik
boyutlu yapraklar Gzerinde calisiyor. Ancak grafiklerin biyik boyutlari, resim yiizeyi ve
alaniyla, geleneksel ve modern baski tekniklerini birlestiren yeni bir iliski kurma olanagini
saghyor. Bazi calismalarda motif halé okunabilir olsa da, sanatgi sunumuna uygun bir
bicim arayisi icinde, edebi olarak tanimlanmis bir resimden koptu son kertede. Tipki
grafik baskilari gibi, resmi de, sanatginin éncelikle aracina igkin olanla ilgilendigini
gosteriyor. Figiratif unsurlar, gerceklikten devsirilmis geler olarak sirekli ortaya
cikan, ancak bicimsel acidan resmi tasiyan yapiya tabi kalan birer modile dénisiyor
cogunlukla. Sanatcinin grafik baskilarinda yizeyin ele alinis bicimi, resimlerinden higbir
noktada geri kalmiyor ve cizgisel formlarin renk yiizeyleriyle gerilim dolu bir karsithk
icine yerlestirildigi cok katmanli ve incelikle islenmis bir renk kullanimini ortaya koyuyor.
Eski fotograflar, cogunlukla calismalarin gikis noktasini olusturuyor ve yeni bir sanatsal
sirece tabi tutuluyor. Zekeriya Saribatur’un bu sergide sundugu “Karadeniz” baslikli seri
calismasinda da ¢ikis noktasi fotograf. Karadeniz'in az ¢ok dalgali yizeyi, bu biyik
boyutlu grafik islere hakim ve arka plandaki edebi bir esin kaynagina géndermede
bulunuyor. Ancak bu dalgalar ne siiri resimleme, ne de Karadeniz sahilinin belgesel
gercekligini yansitma amacini tasiyor. Bu dalgali yizey hicbir seyi imlemiyor, hicbir
sey anlatmiyor, tersine hi¢cbir dolayima bas vurmadan, dosdogru oldugu seyi géstermek
istiyor. Farkli renk alanlarinin carpismasi, su yizeyine yansiyan isik oyunlari gibi, tabiatin
duyusal izlenimleri. Burada gergeklesen sey, temsili ve anlatisal olanin &tesinde, tabiatin
bir resim formuna tercime edilmesi. Ressam, yabanil hareketliligi icindeki tabiatla asil
diyalogunu, modelle saf bicimin bulustuklari noktada, duyum ve deneyimin algiya
aktarildigi noktada, rengi betimleyici bir unsur olarak kullanmaksizin kuruyor. Saribatur,



suyu, azgin dalgalarla sakin ve pitoresk uclar arasinda devinen ¢cok katmanli bir unsur
olarak sergilerken, deniz ve suya iliskin gagrisimlarimizin genis yelpazesini kapsamakla
kalmiyor yalnizca. Suya ydnelik ilgisi, suyun kiyisinda biyimis bir insan olarak, sanate
acgisindan yasamoykisel bir geri plana da sahip. Ancak o tabiah, gerceklikteki yeri
tam olarak tespit edilemeyecek bir motif olarak yalitiyor. Burada Karadeniz'in séz
konusu oldugu, tasvirden degil, calismanin bashgindan anlasiliyor. Baylelikle tabiati
oldugu haliyle degil, olasi renk ve yapi unsurlarina tercime ettigi, atmosferik bir fikir
olarak yansitiyor yalnizca. Sanatgi tabiati farkli atmosferik duyulanimlarin olusturdugu
bir dizlem olarak sergilemeyi basariyor ki bu da bir motif arayisindan kesinkes farkli
bir seydir. Zekeriya Saribatur'un grafik calismalari, baski teknikleri hakkindaki eksiksiz
bilgisinin izlerini tasiyor. Buna karsilik resim sanah sanatciya, yizeyle hicbir teknik araca
basvurmadan dolayimsiz bir temas kurarak, fikirlerini ¢cok daha dogrudan uygulama
olanagini sagliyor ve bu yizden sanatsal calismasinda kalici bir yere sahip.

Bir Motif Olarak Resim Sanati
Ahmet Oran, Kemal Seyhan

Ahmet Oran ve Kemal Seyhan ayni kusagin Uyesi iki sanatci. Her ikisi de yiksek
égrenimlerine Istanbul'da  basladilar ve ardindan Viyana Uygulamali - Sanatlar
Yiksekokulu'nda Adolf Frohner'in yaninda &grenim gérdiler. Agirlikla Viyana'da
gegirdikleri bir dénemin ardindan, bugiin her ikisi de Istanbul’da yasiyorlar. Bu ortak
noktalarin &tesinde, rengin maddi varligi ve atmosferik okunurluk arasindaki gerilim
iliskisinin insa ettigi, referansini kendinden alan bir sistem olarak resim sanat alanindaki
calismalari da onlari birlestiriyor. Resim bizzat kendi nesnesine dénisiyor; ne Ahmet
Oran, ne de Kemal Seyhan tabiat soyutluyor, veya isik izlenimleri vb. gibi atmosferik
unsurlara esdeger bir karsilik bulmaya calisiyorlar. Resimlerinin bagimsiz, 6zerk niteligi
bir disa degil, ice, bizzat resmin kendisine isaret ediyor.

Kemal Seyhan kendi calismasi hakkinda, “Figiratif bir sey resmetmek ya da bir fikri veya
ruh halini tasvir etmeye calismak beni ilgilendirmiyor, benim resimsel programim bu
degil” diye konusuyor. Seyhan’in resmi, bir yolun, sanat¢inin calismasiyla aldigi bir yolun
tasviri, “Isin sonunda gdriniir olan”, diyor sanatci, “kendisini resmin farkl katmanlarinda
disavuran o ugrasin izleridir.” Renk bu &zelligiyle, resim aracinin farkli maddeselligi ve
niteligi Uzerinden gelisen resmetme surecinin sonucu olarak tanimlanmalidir. Bu sirec,
resmin i¢ bitinligini yaratir; sanki ressam, bize anlahsal bir okuma olanagr veren her
seyi simirin disinda birakarak, gérme yetenegimizi yogunlastirmak ister gibidir. Kemal
Seyhan icin tipik sayilabilecek kafes dokulari, yerini giderek daha da monokrom bir
resim ylzeyine birakiyor. Yapi ve derinlik etkisi, yalnizca resimsel strecin kendisinden
doguyor. Gerek Kemal Seyhan, gerekse Ahmet Oran, uluslararasi dizlemde varolan,
ifadeye dayali, vahsi renk catismalarina yénelik egilimi izlemek yerine, disaridan
gelecek her tirli goérsel uyarimi reddeden ve resme bagimsiz bir sistem olarak adanan
modern renk yizeyleri geleneginin icinde yer aliyorlar. Rengin uygulanisi ve geri alinisi
sirecinde, malzemenin binyesinde farkli zamansal katmanlar olusuyor. Sanatciyla
resim arasina, rengin uygulama araci olan spatula giriyor. Bireysel Uslup &zelliklerini
olabildigince geri ¢cekme cabasi icinde, hareket, resim sirecinin gerektirdigi bir tarz
icinde, mekanik bir bicimde gerceklesiyor. Sanatci, malzemenin tuvalden cekilmesi
sirasinda olusan boya kabartlarini ve gizgileri tirashyor. Bu yolla resimde yalnizca
ayrimlasmis yizey yapilari degil, ayni zamanda zaman kesitleri de olusuyor. Her iki
sanateinin da biytk boyutlara bir egilim duyduklari gérmezden gelinemez, ancak bu
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onlarin resimsel niyetleriyle de &rtusiyor. Biyik tuval resimleri sayesinde, farkli tirden
bir mekan varligi ve izleyici icin yeni bir okunurluk temeli ortaya ¢ikiyor. Kemal Seyhan,
sinirlart belirlenmis, icine girilebilecek resimler yaratmiyor, onun yaratisinin sonucu,
karsimizda duran ve ¢ boyutlu bir heykelinkine benzer bir mekan etkisi gelistiren resimsel
cisimler. Bize bir kagma olanag tanimadiklari, tersine yalnizca resim sanatinin kendisiyle
hesaplasmanin s6z konusu oldugu, yogun bir atmosfer yarattiklari icin, bu resimlerin belirli
bir radikallik tasidiklari reddedilemez. Kemal Seyhan resminin konumu, herhangi bir seyi
temsil etmeksizin veya herhangi bir seye isaret etmeksizin, yalnizca olmak gibidir.

Ahmet Oran da, 1980’lerin sonlarindan itibaren Avusturya’da, Yeni Vahsi hareketinin
yani sira, dikkate deger bir yelpaze icinde gelisen dzerk resim anlayisi icinde ¢alisiyor.
Sanatgi Viyana’daki 6grenimine Carl Unger’in atdlyesinde baslamis ve yiksek lisansini,
onun bicim dilini izlememekle birlikte, Adolf Frohner’in yaninda tamamlamis. Tipki Kemal
Seyhan gibi, onun da sanatsal tercihi, resmi yine bizzat resim Gzerinden tanimlamaya
calismak. Resmi ve resmin malzemesini konu edinmek ve bu alani sinir ihlali yaparak terk
etmemek. Ahmet Oran’in resim kompozisyonlari kati bir calisma yéntemine dayaniyor.
Bu ydntem, resme ve onun nesne &zelligine oldugu kadar, boyanin malzeme niteligine
ve uygulandigi yizeyin anlamina iliskin sorulari dikkate aliyor. Renk, sistematik bir sirec
icinde, pek cok boya katmani halinde tuvale uygulaniyor. Ancak bu boya tabakalar,
Kemal Seyhan resmindekine benzer bir bicimde, tuval Uzerinde, ne duygusal icerik
bakimindan, ne de 1sik gibi, derinlik ya da nesne 6zelligi gibi resme ickin etkiler
bakimindan anlam tasiyici bir islev Ustleniyor. Buna ragmen, son kertede Oran’in
nesne-resminde tim bu etkiler olusuyor, ancak yanilsama anlaminda degil, yalnizca
malzemenin kendi niteliginden. Cok-katmanli, ayrismis renk ve resmin biyukligu
tarafindan yaratlan, sonsuz genislik izlenimi sayesinde, dolayimli bir okumayi da
gelistiren zamansizlik ézelligi de Oran resminin belirleyici bir niteligi gibi gérinuyor.
Ancak sanatgr belirli bir noktada fazlasiyla uyumlu olan renk yiizeyini yapibozumuna
ugratmaya basliyor ve resmin Ust ya da alt kenarindaki boya tabakalarini geri alarak,
soyarak daha derindeki resim katmanlarini, tuvale varincaya dek ortaya ¢ikariyor.
Bdylece renk alanlarinin sonsuz genisligini kirmis ve resmin icine geri dénmis oluyor.

“dot” ve mekan
Canan Dagdelen

Istanbul’da dogan Canan Dagdelen, bugiin de &gretim iyeligi gérevini sirdirdigi
Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi’nde, Matteo Thun’un yaninda dgrenim gérdi.
Daha erken dénem calismalarinda bile, yazi biyik bir rol oynuyordu. Seramik objelere
kazinan grafik bir unsur oldugu kadar, gecmisle ginimiz arasinda birlestirici bir simge
olarak da. Giderek globallesen bir dinyada kiltirel bir gelenege aidiyet ve kendi
kokleriyle ilgili sorular heniz o dénemde bile sanatciyr mesgul eden meselelerdi. Zaten
kendisi de cocuklugunun yurdu olan Tirkiye'ye besledigi duygusal bir bagllikla, artik
20 yili askin bir siredir yasadigr ve ¢alishgi, hayahnin yeni odagini olusturan Viyana
arasinda gidip geliyor. Yazi bu bakimdan, mesajlar iletmek ve duygular ifade etmek
amaciyla kullaniliyordu. Yeni bir hayata atilmak, kisinin daha énce yurt olarak niteledigi
seyin kaybi anlamini da tasir. Bdyle bakildiginda, yazrimgeler ya da ¢ocuklugunun
kile islenmis portre damgalari, kayip, ézlem, yurt ve kimlik arayisiyla sirip giden bir
hesaplasmanin taniklariydi. Bu temalar, son yillarda sanatgiyr mimarlik sanatina iliskin
gondermelerle bulusturdu ve mekan icinde tic boyutlu, etkileyici yerlestirmelerin olusmasini
sagladi. Burada Dagdelen’in 6zel tercihi, yalin, basit bir yapi tarzi gésteren On ve



Orta Asya’nin erken Islami mimarisine yoneliyor. Yapinin tek tek bélimleri, sanatginin
mekan icinde serbest bir tavirla oynadigi modillere dénistyor. Merkezi mekani &rten
kubbe, ters cevrilerek ya da yikseltilerek mekana asiliyor; tim bina tepe Usti duruyor.
Canan Dagdelen, geleneksel bir ligat kullanimi ve bicimle iliski kuran serbest bir anlayis
arasindaki bu gerilim alanina gegmisin izlerini cagdas bir yorumla incelikli bir bigimde
yerlestiriyor ve ayni zamanda hareket halindeki yasam kosullarimizin gergevesi icinde,
yerlesikligin olasi bir tanimini sorguluyor. Sanatgi, yogun duvar objelerinin ardindan,
yapiyi ¢dzerek tek tek noktalara , kendi tanimladigr “dot” lara dagith ve bu ydntemle
mekan iginde saydam bir form kurdu. Sanatcinin, yine Viyana-Ankara temasina iliskin
yontemsel bir arastirmadan hareketle gelistirdigi giincel calismasi, “OTEKI dot / OTHER
dot” da benzer bir ilkeye gére olustu. Daha dnce Songil Boyraz'in anit projesinde
gorildigi gibi, Canan Dagdelen de bu iki sehrin, iki dinya savasi arasindaki sanatsal
temas noktalariyla ilgilendi. Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunu izleyen dénemde, kiltirel
bakimdan da Bati’ya ydnelen gicli bir moderlesme dalgasi yikselmisti. Ancak bu sireg
binyesinde gelenegin kaybini da barindiryor ve bir melankoli duygusu uyandiryordu.
Freud'un da betimledigi ve Canan Dagdelen’e gére, o dénemde modernizmle gelenek
arasinda filizlenen kutupsallik Gzerinden Tirk kiltirine niifuz eden bir fenomendi bu.
Yerli ve yabanci olan arasindaki bu gerilim alani, 1920°li yillarda Tirk mimarisine
de damgasini vurdu. Tirk evinin geleneksel yapi tarzi, o dénemde 6zellikle Prag ve
Ljubljana’da basari kazanan, Bah'nin kibist mimarisine ydnelik ilgiyle bir karsithk
icindeydi. Tipik Tirk evini tanimlayan seyin ne olduguna ve hangi unsurlarin merkezi
olarak nitelenebilecegine iliskin bir tartisma dogdu bu karsitliktan. Sedat Hakki Eldem,
hayati boyunca Tirk mimarisini belgelemekle ilgilenmis bir mimardi. Kendi yapilarinda,
geleneksel Tirk evini mimari bir reformdan gegirmis ve daha cagdas yorumlarla
bagdastirmis olmakla birlikte, “sofa” diye adlandirilan merkezi holi korumustu. “Sofa”
Tirk evlerinde geleneksel olarak, yapidaki diger mekanlarin ve odalarin agildig
topluluk mekanidir. Kiltir teorisi Uzerinde yurittigi arashrmalar, Canan Dagdelen
icin, yerlestirmesinin temelini olusturdu. Sanatgi, Sedat Hakki Eldem’in 1936 tarihli
taslaklarindan birindeki zemin planini, tavandan asilmis siyah metal kirelerden olusan
tekil noktalara dagitarak baliyor. Oval “sofa” daha yiksege asilarak yapinin geri kalan
bsliminden kopariliyor ve baylelikle vurgulanmis ve éne cikarilmis oluyor. Tek tek metal
kirelerle “dot”larla tanimlanan zemin plani, boslukta yizen, gegirgen bir mekan cismine
dénisiyor. Basta iki boyutlu olan zemin plani bir mekan objesine donusiyor. Gelenekle
modernizm arasinda yer alan bu yapiya ait zemin planinin tekil kirelere aktarimi, ayrica
cok-katmanli bir yoruma da izin veriyor ve kendi sanatsal midahalesiyle ortaya ¢ikan
tahripkér bir gerilim alanina dikkat cekiyor.

Canan Dagdelen’in calismasinin bashgi olan “Oteki” ya da “Yabanci”, her giin
karsilashgimiz bir sey. Hepimiz &zel ve kamusal alanlar arasinda ¢ok farkli sinirlari
asmak Uzere, asina olduklarimizi durmaksizin terk ediyoruz; Otekiyle karsilasmak igin
kendimiz olani birakiyoruz. Ancak kiltirler arasindaki bu karsilasma, bize ait olanla, yeni
arasindaki bu gerilim alani, Fatih Aydogdu’ya gére, kiiltirimizin motoru. Ya da Arnavut
yazar Lindita Arapi'nin iki kiltir arasindaki kesisme noktasina dair yazdigi gibi:

“Orada bakis, her iki ydnde de, yeni bir mekana agilir, asina oldugumuzdan farkli bir
mekana. Sinirda yasamak, her iki dinyaya birden katilmak ve yeni bir kimlige kavusmak,
bir zenginlik kazanmak degil midir, yoksa sinirdaki hayat, bir kaybin baslangici midir?
Ve eger dyleyse, benim yeni kimligim ne olabilir kig”

(Lindita Arapi, Balinmis Elma, Sinir Trafigi Icinde, Dogu ve Bati Arasinda Edebi Gezintiler)
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WIEN-ANKARA

Silvie Aigner

Studium der Kunstgeschichte an der Universitat Wien, Postgraduate Studium fir kulturelles Management
an der Donauuniversitét Krems. Arbeitet als Autorin und Kuratorin vorwiegend im Bereich zeitgendssische
Kunst fiir internationale und &sterreichische Museen und Sammlungen. Herausgeberin zahlreicher
Publikationen zur zeitgendssischen Kunst in Osterreich.

Die Ausstellung sowie die vorliegende Publikation vereint Kinstler und Kinstlerinnen,
deren Gemeinsamkeit vor allem darin besteht, dass sie aus der Tirkei stammen, jedoch
vorwiegend in Osterreich leben bzw. hier einen Teil ihrer kinstlerischen Ausbildung
absolviert haben. Einige, wie Ahmet Oran oder Kemal Seyhan, leben nach Jahren in
Wien heute wieder in Istanbul. Die Auswahl kann daher in diesem Sinne keine Einheit
bildende Identitat darstellen. Viel eher wird ein Einblick in ein Netzwerk miteinander
kommunizierender Akteure gegeben, die sich durch ihre gemeinsame Herkunft und
Sprache aufeiner bestimmten Ebene treffen, jedoch zugleich unterschiedliche kiinstlerische
Positionen vertreten. Die Staatsbirgerschaft kann die differenzierten und gewachsenen
kulturellen, sprachlichen oder historischen Zugehérigkeiten nicht allein definieren und
abdecken. Und sie ist auch nicht einfach eine GuBerliche Eigenschaft, die an der
Oberfléche der Erfahrungen dahingleitet. Die Auswahl dokumentiert die Vielfalt der
kinstlerischen Ansatze und bietet dabei jedoch auch die Maglichkeit, Gemeinsamkeiten
zu entdecken und diese zu thematisieren. Vor allem aber eréffnet sie den Moment einer
differenzierten Wahrnehmung von vereinheitlichenden Begrifflichkeiten, die allzu rasch
aufgrund nationaler Zugehérigkeiten getroffen werden.

Die Ausstellung zeigt sowoh! kinstlerische Positionen, die eine kritische Reflexion der
kulturellen und politischen Situation der Tirkei zwischen Vergangenheit und Gegenwart
widerspiegeln, als auch Arbeiten, die sich nur auf die immanenten Themen ihres
Mediums beziehen. In jedem Fall ist den Kinstlerlnnen eine Auseinandersetzung mit
den verénderten gesellschaftlichen Bedingungen in Osterreich und der Tirkei sowie
mit den daraus erwachsenden Bedirfnissen gemeinsam. Selbst dort, wo es in der
kinstlerischen Arbeit allein um die Fragen des Materials oder des Bildirdgers geht,
stehen in der Reflexion der eigenen kinstlerischen Position Themen wie Identitdt und
Nationalitat im Mittelpunkt sowie auch zuweilen die Sehnsucht nach einer Heimat als
einem klar definierten Ort. Doch lasst sich kiinstlerische Identitét iberhaupt mit nationaler
Zugehérigkeit beschreiben, ohne sie damit zu deferminieren? Wie allgemein gilt auch
hier, dass sich ein gemeinsamer Kontext fir die Gegenwartskunst nicht festmachen
lGsst. Die Mobilitat der Kunst, der Kinstler selbst —der englische Soziologe Zygmunt
Bauman spricht auch von einer ,Nomadisierung der Kunst”’— macht eine Domestizierung
ihrer vielfdltigen Tendenzen, Prégungen und Sprachen in Kategorien unméglich.
Gleichzeitig impliziert die zunehmende Globalisierung vielféltige Debatten iber Mono-



und Multikulturalismus sowie iber nationale Zuschreibungen. Trevor Smith, Kurator am
New Museum of Contemporary Art, schrieb 2005 im Rahmen der Ausstellung ,Lebt und
arbeitet in Wien” von einer Leichtigkeit der Mobilitét in der Kunstszene, die sich sowohl
auf die tatséchliche Reisetatigkeit der Kiinstlerlnnen bezog als auch auf ihre medialen und
gesellschaftlichen Netzwerke. Fir Smith besteht darin ein wesentliches Charakteristikum
der Gegenwartskunst. Eine Darstellung des osterreichischen Kunstgeschehens heif3t
daher nicht von vornherein, dass alle Kiinstlerlnnen, die dieses mitbestimmen, hier
geboren wurden. So gesehen bietet die Ausstellung selbstverstandlich einen Einblick
in die &sterreichische wie auch in die internationale Kunstszene anhand von acht
Kinstlerlnnen, deren Arbeit vom Dialog und der Reflexion der vielfdltigen Kulturen und
Traditionen in Osterreich und der Tirkei geprégt sind und stets beides beinhalten: den
Blick von auflen auf das jeweilige Land als auch sein unmittelbares Erleben als Arbeits-
und Lebensmittelpunkt.

Die Kinstlerlnnen, die beispielhaft fir diesen Dialog Wien-Ankara ausgewdhlt wurden,
sind seit vielen Jahren in der dsterreichischen Kunstszene prasent. lhre Arbeiten stehen
paradigmatisch fir das breite Spektrum der kiinstlerischen Praxis, die sich vom Diktat des
Neuen um seiner selbst Willen léingst befreit hat. Damit ist die Frage verbunden, was das
zeitgendssische Kunstwerk eigentlich ausmacht. Welche Erwartungshaltungen missen
erfillt werden, wenn man zugleich als Kinstlerln wie auch als Vertreterin eines Landes
rezipiert wird2 Wird es nur dann als zeitgemafB und progressiv wahrgenommen, wenn
es sich mit den Traditionen seines Heimatlandes kritisch auseinandersetzt oder diese
antizipierte Oder darf sich die Gegenwartskunst nicht auch véllig zweckemanzipiert mit
den jeweiligen medienimmanenten Themen wie Technik, Oberfléche, Licht, Raum oder
Flache beschaftigen? Ist es Gberhaupt legitim etwas von einem Kunstwerk zu erwarten, der
Kunst die Funktion des In-Frage-Stellens und Aufzeigens gegenwartiger gesellschaftlicher
Befindlichkeiten zuzuweisen, sie als einen Wegweiser fir die Vision der Zukunft zu
benitzen, an der imagindren Schnittstelle zwischen Vergangenheit und Gegenwart?
In der Polaritat dieser Fragestellung bewegen sich auch die Arbeiten der Ausstellung.
Einige Kinstlerlnnen kommentieren innerhalb ihres Werkes lokale Erfahrungen der
gegenwartigen sozio-kulturellen und politischen Gegebenheiten und dies sowohl in
einer Visualisierung der Gegenwart als auch in einer Reflexion der Geschichte ihres
Heimatlandes Tirkei und dessen Stellung zwischen Tradition und Moderne. Doch stets
sind ihre Arbeiten auch Interventionen, indem sie zeitimmanente Fragen aufwerfen
und eine neue Wahrnehmung der Wirklichkeit evozieren, im Spiel des ,produktiven
Widerspruchs”.

Die Positionen zeigen auch die Auflésung der Gattungsgrenzen, denn die Komplexitdt
der kinstlerischen Arbeiten bedingt einen offenen Zugriff auf alle Medien. So umfasst
das Werk von Nilbar Gires Collagen ebenso wie Fotografie und Performance, wéhrend
Canan Dagdelen und Songiil Boyraz im Spannungsbereich von Fotografie und Objekt
arbeiten. Der Raum wird auch bei Fatih Aydogdu zum Thema, wenn er Inhalte, die
er in seinen Videoarbeiten und Zeichnungen thematisiert, zum Obijekt transformiert.
Zekeriya Saribatur verbindet die traditionellen Techniken der Grafik mit den neuen
digitalen M&glichkeiten und entwickelt solcherart beeindruckende Grofiformate.
Generationsiibergreifend bleibt jenseits aller Diskurse von einer gesellschaftlich relevanten
Interaktion bis hin zu einer bloBen Selbstreferenz die Kontinuitdt der Malerei gegeben
sowohl in der Autonomie des Materials wie bei Kemal Seyhan oder Ahmet Oran wie
auch als Medium des Narrativen. Am Beispiel von Nazim Unal Yilmaz zeigt sich,
dass auch die jingere Generation die Malerei heute wieder verstérkt als zeitgemaBes
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Ausdrucksmittel fir sich entdeckt hat und ihre zum Teil sehr realitétsbezogenen Inhalte
darin umzusetzen versteht.

Positionen des Figurativen
Nazim Unal Yilmaz

Nazim Unal Yilmaz begann sein Studium zundchst in der Tirkei an der Anatolia University
of Fine Arts, ehe er an die Wiener Akademie zu Peter Kogler wechselte. Wenngleich
er in der Medienklasse auch mit Video und Film arbeitete, so blieb die Malerei das
konstante Medium seines Kunstschaffens. Dass er nun bei Daniel Richter diplomiert,
ist eine_seinen bisherigen Arbeiten immanente Konsequenz, steht die Malerei von
Nazim Unal Yilmaz doch auch in der Tradition des in den 1990er Jahren reissierenden
figurativen Expressionismus. Yilmaz Arbeiten sind geprdgt von einer narrativen Poesie,
die eine abstrakte Textur mit krasser Gegenstéandlichkeit verbindet. Damit entwirft er
einen Bildraum, den er mit symbolischen Motiven anreichert. Die Orte und Innenrgume,
die er malt, lassen ein Umfeld erahnen, ohne dass sich ein spezifischer Ort bestimmen
lieBe. Nazim Unal Yilmaz generiert fantastische Landschaften und Réume, die, obgleich
sie einer Verortung enthoben sind, gleichzeitig einen paranoiden Zustand der Welt
reflektieren. Themen wie heterogene und gleichgeschlechtliche Sexualitét als auch
die differenzierten emotionalen Befindlichkeiten zwischen Sehnsucht, Erwartung und
EnttGuschung sind stets in seiner Malerei présent, ebenso wie das zweite grofle Thema
seiner Bilder: das Spielen mit der Symbolik von Nationalitdt und Heimat. Nazim Unal
Yilmaz verwendet dabei unbelastet und offensiv Motive einer christlichen lkonographie,
um seine Anliegen zum Ausdruck zu bringen. Dabei zielt er jedoch nicht auf die ihnen
eigene spektakulére Wirkung, sondern auf die formale malerische Qualitét christlicher
Themenfelder. Dariiber hinaus zitiert er auch unbekimmert aus der Kunstgeschichte wie
in dem Bild ,Europa” (2007), das er in Anspielung auf Sandro Botticellis ,Geburt der
Venus” umsetzt. Yilmaz verzichtet jedoch darauf, die komplexe Thematik der Turkei in
den Vordergrund zu riicken, sondern deutet subtil durch Bildtitel und Symbole einen
kritischen Umgang an. Dass in vielen Bildern auch die Auseinandersetzung mit der
eigenen |dentitat mitschwingt, zeigen jene Arbeiten, in denen der Kunstler sich selbst in
die Szene des Bildes malt. In den atmosphérisch dichten Kompositionen werden dabei
Haltung und Anliegen des Kinstlers spirbar. In einer Verbindung mit kunsthistorischen
und realen Versatzsticken baut er diese zu eigenwilligen, narrativen Bildwelten aus.
Allzu idyllische Szenen bricht Yilmaz in groBer malerischer Vehemenz durch einen
abstrakten, destruktiven Pinselauftrag, der zuweilen in geballten Farbakkumulationen
Uber die Gesichter seiner Protagonisten hereinbricht und den Betrachter bewusst irritiert
und Uber ihren Sinn im Unklaren |&sst.

Die Zwischenrdume des Realen
Songil Boyraz, Nilbar Gires, Fatih Aydogdu

Mit einem unmittelbareren Bezug zur Realitat arbeiten die beiden Kinstlerinnen Songl
Boyraz und Nilbar Gires. Gemeinsam sind ihren Arbeiten eine Tendenz zu installativen
Inszenierungen sowie ein interdisziplindrer Zugang in einer Verbindung von Fotografie,
Video, Performance und Obijektinstallation. Vielfach stehen gesellschaftspolitische
Fragestellungen sowie eine kritische Wahrnehmung ihrer unmittelbaren Lebenswelten im
Mittelpunkt ihrer Arbeiten.



Songil Boyraz studierte an der Akademie der bildenden Kiinste in der Medienklasse bei
Peter Kogler sowie Skulptur in der Klasse von Michelangelo Pistoletto. lhre Video- und
Fotoarbeiten stellen stets gesellschaftskritische Themen in den Vordergrund, wobsei sich
diese nicht ausschlieBlich auf die beiden Kulturrdume Osterreich und Tiirkei beziehen,
in deren Spannungsfeld die Kinstlerin lebt. Dennoch bleiben die alltéglichen kulturellen
und politischen Rahmenbedingungen von Menschen mit Migrationshintergrund in Wien
ein zentrales Thema. Die Isoliertheit im urbanen Umfeld sowie das Ausgeliefertsein in
festgefahrenen Strukturen zeigen einige ihrer Videoarbeiten auf eindrucksvolle Weise.
Sei es, dass es sich wie in ,Sichere Zukunft” um eine 1977 gemeinsam mit ihrem Mann
eingewanderte Tirkin handelt, die seitdem in vélliger gesellschaftlicher Isolation lebt,
oder um eine Schwarzafrikanerin, die iber ihren Alltag im urbanen Raum erzghlt.
Erst aus der Erzahlstruktur wird klar, dass es sich hier um Wien handeln muss. Direkt
und schonungslos spricht die Kinstlerin auch die Klischees ihrer neuen Heimat an.
Videoarbeiten wie ,Edelweiss”, ,We become Austrian” oder ,Schuhplatter” zeigen
die Stereotype zwischen Dirndl, Trachtenanzug und Gamsbart, die ein kollektives
Gemeinschaftsgefihl evozieren. Viele ihrer Arbeiten beschdaftigen sich auch mit dem
Kérper als performatives Instrument, um Emotionen auszudriicken. Das Ausleben von
Aggressionen Uber den eigenen Kérper ist auch das zentrale Thema ihrer aktuellen
Arbeit, die in der Ausstellung présentiert wird. Darin spricht sie einmal mehr die fir sie
wesentlichen Themen wie Individualismus und Gruppenzugehdrigkeit an. Ausgangspunkt
ihrer Arbeit ist ein Phénomenen der derzeitigen tirkischen Popkultur: Jugendliche ritzen
sich Songtexte brutal mit der Rasierklinge in den Kérper, als Ausdruck einer Haltung
und als Méglichkeit, sich als Teil eines rebellierenden Kollektivs zu definieren. Die
Botschaften der Lieder werden direkt Gber den eigenen Kérper ausgelebt und finden so
ihren Ausdruck in einer 6ffentlichen Sichtbarkeit. Songiil Boyraz spirt diesem Phénomen
nach, indem sie sich selbst ebenfalls mit der Rasierklinge einen Satz in die Haut
einschreibt und das Ergebnis fotografisch festhalt. Ausgangspunkt waren die Texte des
derzeit popularsten Popmusikers der Turkei, Orhan Gencebay. Doch verdndert sie den
Sinn seines Liedtextes und formt aus ,Hatasiz kul olmaz” einen affirmativen Ausruf. Aus:
.Es gibt keinen Menschen ohne Fehler” wird der Aufruf: ,Hatasiz kul ol! “ - ,Sei ein
Mensch ohne Fehler”. Zum anderen lasst die Kinstlerin die Grenze zwischen privatem
und &ffentlichem Raum verschwinden und entwirft ein Denkmal fir die Popkultur, auch in
Anspielung auf die Verbindung Wien-Ankara in der Zwischenkriegszeit, als Bildhauer
wie Anton Hanak, Josef Thorak oder Heinrich Krippel in der Tirkei arbeiteten. Letzterer
schuf u.a. 1926 das erste Denkmal Mustafa Kemal Atatiirks. Diese Denkméler sind bis
heute Teil des urbanen Stadtbildes.

Die Differenz zwischen privaten und Sffentlichen RGumen sowie die Gegensdtze von
subjektiven Lebensentwirfen und gesellschaftlichen Erwartungshaltungen sind zentrale
Themen der Arbeiten von Nilbar Giires. lhre Beobachtung aus einem feministischen
Blickwinkel heraus zeigen unmissverstandlich, dass das Politische auch dort ist, wo es
um infime und private Dinge geht, um Kérperpflege oder um die Weiblichkeit per se.
Selbst im engsten privaten Umfeld haben sich gesellschaftliche Traditionen erhalten
und nachhaltig durchgesetzt. Die Kinstlerin, die zunéchst an der Marmara Universitat
in Istanbul studierte und danach an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien,
beschaftigt sich in ihren Arbeiten mit der Situation von Migrantinnen und der Konnotierung
muslimischer Frauen und Kulturen durch eine vereinfachende, populistische Darstellung
in Medien und Politik. In den letzten Jahren rickte verstdrkt der intime, private Raum
der Frauen in den Mittelpunkt der Auseinandersetzung. Dabei vermischt Nilbar Gires
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eigenes Erleben mit Biographien anderer Frauen, die sie fir das Projekt ,Unknown
Sports” interviewt hat, und vergleicht ihre Uberlebensstroteglen mit Sportarten wie
Boxen, Schwimmen oder Gewichtheben. In einer ironisch Gberzeichneten Verbindung
von Sport- und Haushaltsgeraten und intimen Korperritualen entlarvt die Kinstlerin
gesellschaftliche Anpassungsstrukturen, auch im Sinne einer weiblichen Solidaritdt, die
eine Kontinuitdt stereotyper Klischees aufrecht erhdlt. Gleichzeitig stellt sie in diesen
Arbeiten auch die Frage, wie weit die weibliche Kérperfreiheit im &ffentlichen Raum
gehen kann und darf, indem sie selbst auf belebten StraBBen agiert, mit Boxerhelm,
Kampfhandschuhen, Knieschonern und Brautkleid. lhre zuweilen grotesken Szenarien
erschlieBBen in ihren Collagen einen Raum, in dem die Haushaltsgerdte zu futuristischen
Maschinen werden. Die schrillen Kostime sind jedoch aus traditionellen Stoffen,
sowohl aus dem &sterreichischen Alpenland als auch aus den Dérfern der Tirkei:
Stoffe, die iiber Generationen weitergegeben wurden. Uberziige fir das private Heim
mutieren zu Kampfsportanzigen ihrer Protagonistinnen. Erinnerungen und individuelle
Vergangenheiten, die mit diesen Stoffen verbunden sind, werden ihrer urspriinglichen
Emotionalitat enthoben. So mischt Nilbar Gires Symbolisches, Traditionelles und
Emotionales mit ihrer eigenen Formensprache zu ungewdhnlichen Settings: wie bei
einer Theaterszene im Turnsaal, wo die Akteure zugleich auch die Familienmitglieder
sind und solcherart das Eingebundensein der Kinstlerin in eine familiére kulturelle
Tradition ad personam verkdrpern. Dennoch, die Verbindung der Motive mit dem Stil
einer zeitgendssischen Stagefotografie birgt einen Bruch in sich, der irritiert und so den
Wounsch nach einer Verdnderung, einem Aufbrechen zum Ausdruck bringt. So sprechen
auch die aus ihrer Intimitat enthobenen solidarischen Waxing-Rituale die private Sphare
der Frau an, zugleich jedoch auch die Sexualitat des Mannes, da sich die Frauen dem
Procedere als Vorbereitung dafir unterziehen. Doch in der kinstlerischen Umsetzung
von Nilbar Gires werden diese durch das Setting im Turnsaal zu nahezu parodistischen
Szenen. Die kritische Reflexion des schmerzhaften Rituals wird mit Humor und Ironie
verpackt und zugleich enthillt und offengelegt. Sowohl in ihren fotografischen Serien als
auch in den Zeichnungen und Collagen arbeitet Nilbar Gires mit narrativen Strukturen,
um verschiedene Wahrnehmungsebenen darstellen zu kénnen.

Der 6ffentliche Raum bzw. sein Verschwinden ist eines der vielfaltigen Themen im Werk
von Fatih Aydogdu. Urspringlich studierte der Kinstler Malerei an der Akademie der
bildenden Kinste in Istanbul und Wien. Heute arbeitet er jedoch vor allem mit Video,
Sound und Visuals. Das Phédnomen der Massenmedien, die zunehmend sowohl den
ffentlichen Raum fiir sich beanspruchen als auch permanent Meinungen generieren und
dadurch auch eine ,Offentliche Meinung” an sich bilden, ist Thema einiger wichtiger
Arbeiten von Fatih Aydogdu. Damit riickt auch seine Arbeit — vergleichbar den Werken
von Songiil Boyraz und Nilbar Gires — an die Schnittstelle zwischen privat und 6ffentlich
und stellt die Frage nach Identitat und kultureller Globalisierung. Die Macht und die
Asthetik der Bilder in den Medien |6st das subjektive Erleben ab und entwickelt neve
Realitaten, die als Wahrheit angenommen werden. Indem der Kinstler diese Bilder
in Videos, wie ,Diglossia”, erneut einer Asthetisierung und willkirlichen Montage
unterzieht, schafft er eine neue narrative Bildebene, die Uber das urspriingliche Motiv
gelegt wird: ein audiovisuelles Szenario in einer kinstlichen Lichtatmosphére, entwickelt
aus montierten und verschobenen Medienbildern, denn auch dort wird Realitdt schon
lange nicht mehr dokumentiert, sondern nach narrativen und spekulativen Kriterien
ausgewdhlt. Die differenzierten Zwischenebenen bleiben oft aufgrund der Anforderungen
von Tagesaktualitat ausgeklammert. Seine eigene Biographie als Kinstler zwischen zwei



Welten, die er beide fir sich als kulturelles wie sprachliches Zuhause wahrnimmt, als
auch die zunehmende sprachliche Radikalisierung im Zusammenhang mit Migration,
Multikulturalitéit in der Politik und damit auch in der (veréffentlichten) Gesellschaft fihrten
zu Arbeiten, die sich mit sprachlicher Assimilation auseinandersetzen sowie mit dem
Gegensatz zwischen der eigenen und der fremden Kultur, wobei das Eigene zuweilen
zum autoritdr vertretenen Normativen wird und das Andere gezwungenermafBen zum
Devianten, welches als Abweichung von den eigenen Wertevorstellungen beurteilt
wird. Arbeiten, die mit Sprachmustern und Soundscapes arbeiten und diese wieder
aus der Realitdt generieren, werden durch den kinstlerischen Prozess zu abstrakten
Klanglandschaften verzerrt. Durch die Verschiebung erhalten diese ebenso wie die
Videobilder eine neue Bedeutungsebene. Fir die Ausstellung in Ankara kehrte Fatih
Aydogdu zu einem seiner urspringlichen Medien, der Comiczeichnung und Karikatur,
zuriick und verbindet diese nun mit den Themen, die ihn bereits im Video oder in seinen
Audioarbeiten beschaftigten. Doch kommt ein wesentliches Kriterium hinzu: der Humor
bzw. die subversive Ironie, welche die Inhalte unterstitzen und transportieren. Auch
hier bilden Medienbilder die Vorlage sowohl fir die Darstellung zerstdrter Architektur
als auch fir die Personen, die Fatih Aydogdu in seine Bilder setzt. Im Gegensatz zur
Schnelllebigkeit der Bilder in den Massenmedien setzt uns der Kinstler groBformatige
Tuschebilder vor, deren Differenziertheit sich einer raschen Wahrnehmung entziehen.
Denn auch wenn der Humor die erste Rezeptionsebene bestimmt, so wird rasch klar,
dass die Themen selbst weitaus tiefer greifen und uns in unserem Hang nach einem
vereinfachenden kulturellen Selbstverstandnis in Frage stellen.

Das Motiv als Bildmodul
Zekeriya Saribatur

Mit Versatzstiicken der Realitét arbeitet der Grafiker und Maler Zekeriya Saribatur.
Von 1979 bis 1982 studierte er Malerei an der Akademie der bildenden Kiinste in
Istanbul in der Meisterklasse fir Malerei bei Ozdemir Altan und kam 1982 an die
Salzburger Sommerakademie, um in der Folge an der damaligen Hochschule fir
angewandte Kunst in Wien in der Meisterklasse fir Malerei, Grafik und Glasmalerei bei
Carl Unger zu studieren. Seit 1991 ist Zekeriya Saribatur ebendort Lehrbeauftragter fir
Lithographie und experimentelle Kombinationstechniken an der Lehrkanzel fir Theorie
und Anwendung der Grafik, bei Sigi Schenk. Die Grafik als Medium bestimmt neben
der Malerei das CEuvre des Kunstlers, wobei er die modernen digitalen Techniken
niitzt, um neue Méglichkeiten in der Grafik auszuloten und diese nachhaltig wieder
als eigenstdndiges Medium zu efablieren. Abseits von Editionen entwickelt Zekeriya
Saribatur daher auch groBformatige Blatter, die ebensolche Unikate sind wie ein
Leinwandbild. Allein die Grofle der Grafiken ermdglicht einen neuen Umgang mit
der Bildebene und Flache, in einer Verbindung von traditionellen und modernen
Drucktechniken. Wenngleich in manchen Arbeiten das Motiv noch lesbar ist, [3ste sich
der Kinstler in der Suche nach einer adéquaten Form der Darstellung letzilich von einem
literarisch bestimmten Bild. Seine Malerei zeigt ebenso wie seine Druckgrafiken, dass es
ihm vorwiegend um die Immanenz des Mediums selbst geht. Figurative Elemente werden
dabei oft zu Modulen, die als Versatzsticke der Redlitat immer wieder auftauchen,
sich jedoch formal der Struktur seines Bildaufbaus unterordnen. Die Behandlung der
Oberflache in den druckgrafischen Bléttern steht jenen seiner Malerei um nichts nach
und zeigt eine ebenso vielfdltige wie durchgestaltete Bildebene, wo lineare Formen mit
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Farbfléchen in einen spannungsvollen Kontrast gesetzt sind. Oft bilden &ltere Fotografien
den Ausgangspunkt und werden einem neuerlichen kinstlerischen Prozess unterzogen.
Auch in der Serie ,Schwarzmeer”, die Zekeriya Saribatur in der Ausstellung présentiert,
bildete die Fotografie den Ausgangspunkt. Die grofiformatigen Grafiken werden von
den mehr oder weniger bewegten Wasserflchen des Schwarzen Meeres dominiert
und beziehen sich auf eine literarische Vorlage. Doch sollen sie diese weder illustrieren
noch tatséchlich Dokumentarisches Uber die Schwarzmeerkiste wiedergeben. Vielmehr
wollen sie nichts mehr bezeichnen, nichts mehr erzahlen, sondern unmittelbar und direkt
das wiedergeben, was es ist: die Sinneseindricke der Natur. Was hier passiert, ist die
Ubersetzung der Natur in eine Bildform jenseits des Reprdsentativen und Narrativen.
Den eigentlichen Dialog mit der wildbewegten Natur fihrt der Maler auf dem Blatt, dort
wo Vorbild und reine Form aufeinandertreffen, wo das Empfundene und Erfahrene der
Wahrnehmung umgesetzt wird, ohne die Farbe als beschreibendes Element einzusetzen.
Indem Saribatur das Wasser als vielschichtiges Element darstellt, von wild bewegt bis
ruhig und malerisch, deckt er nicht nur die Bandbreite unserer Assoziationen zum Thema
Meer und Wasser. Die Beschaftigung mit dem Wasser hat fir den Kiinstler auch einen
biographischen Hintergrund, da er am Wasser aufgewachsen ist. Doch isoliert er die
Natur zu einem nicht mehr néher verorteten Motiv. Dass es sich um das Schwarzmeer
handelt, ergibt der Titel, nicht aber die Darstellung. So wird vielmehr nicht die Natur als
solche wiedergegeben, sondern nur eine atmosphdrische Idee davon, indem sie in ihre
moglichen farblichen und strukturellen Elemente ibersetzt wurde, was definitiv etwas
anderes ist als die Suche nach einem Motiv. Zekeriya Saribaturs Grafiken sind gepragt
durch seine prazise Kenntnis der druckgrafischen Techniken. Die Malerei hingegen
erméglicht ihm eine weitaus direktere Ubertragung seiner Ideen in das Bild in einer
unmittelbaren BerGhrung mit der Fléche ohne technisches Hilfsmittel und hat daher einen
kontinuierlichen Stellenwert innerhalb seines CEuvres.

Malerei als Motiv
Ahmet Oran, Kemal Seyhan

Die Kinstler Ahmet Oran und Kemal Seyhan gehéren der gleichen Generation an.
Beide begannen ihr Studium in Istanbul und studierten in der Folge an der Hochschule
fir angewandte Kunst bei Adolf Frohner. Beide Kiinstler haben seit einiger Zeit ihren
Arbeitsmittelpunkt von Wien wieder nach Istanbul verlegt. Uber diese Gemeinsamkeiten
hinaus verbindet sie das Arbeiten mit dem Medium Malerei als selbstreferentielles
System im Spannungsverhdlinis von materieller Présenz der Farbe und atmosphérischer
Lesbarkeit. Das Bild wird selbst zum Gegenstand. Weder Ahmet Oran noch Kemal
Seyhan abstrahieren die Natur oder versuchen ein Aquivalent fir Atmosphdrisches wie
Lichtstimmungen u.a. zu konstruieren. Vielmehr verweist der autarke, autonome Charakter
ihrer Bilder nicht auf ein Auf3en, sondern auf das Innere, auf die Malerei selbst.

Kemal Seyhan sagt selbst Gber seine Arbeit: ,Es geht mir nicht darum, etwas Figurliches
darzustellen, oder um den Versuch, eine Idee oder eine Stimmung zu beschreiben, das
ist nicht mein malerische Programm”. Seyhans Malerei beschreibt einen Weg, rédumlich
wie zeitlich, den der Kinstler wahrend des Arbeitsprozesses zuriicklegt. ,Das, was am
Ende sichtbar ist”, so der Kiinstler, ,sind die Spuren jener Beschaftigung, die sich in den
verschiedenen Schichten des Bildes manifestieren”. Die Farbe ist solcherart als Ergebnis
des Malprozesses zu definieren, der sich durch die unterschiedliche Materialitét und
Beschaffenheit des Malmittels generiert. So schafft er eine innere Geschlossenheit des



Bildes, gleichsam als wirrde der Maler dadurch, dass er alles ausgrenzt, das uns eine
narrative Lesbarkeit erlauben wiirde, darauf abzielen, unsere Fahigkeiten des Sehens
zu verdichten. Die fir Kemal Seyhan charakteristischen Gitterstrukturen weichen einer
zunehmend monochromen Bildfléche. Die Struktur und Tiefenwirkung entstehen allein
durch den malerischen Prozess selbst. Kemal Seyhan und Ahmet Oran stehen in der
Tradition der modernen Farbfeldmalerei, die auch international nie der Tendenz zu wilden,
gestischen Farbschlachten folgte, sondern sich der Malerei als autarkes System widmet,
das sich jedem optischen Reiz von auflen verweigert. In einem Prozess des Auftragens
und Abtragens entstehen unterschiedliche Zeitschichten im Material. Zwischen dem
Kinstler und dem Bild wird die Spachtel geschoben, mittels der die Farbe aufgetragen
wird. In dem Versuch, den individuellen Duktus weitestgehend zurickzunehmen, erfolgt
die Bewegung mechanisch, vorgegeben durch die Art und Weise des Malprozesses. Die
Farbstege und Linien, die durch das Wegnehmen des Materials stehen bleiben, schleift
der Kiinstler ab. Solcherart entstehen nicht nur differenzierte Oberfléchenstrukturen,
sondern auch Zeitschnitte im Bild. Beiden Kunstlern ist ein Hang zu groflen Formaten
nicht abzusprechen, was jedoch auch ihren malerischen Intentionen entspricht. Durch die
groflen Tafelbilder ergibt sich eine andere Art der Raumprésenz und fir den Betrachter
eine neue Basis der Lesbarkeit. Kemal Seyhan generiert Malkérper, die ein Gegeniber
bilden und eine &hnliche Raumwirkung entfalten wie eine dreidimensionale Skulptur.
Insofern kann man ihnen eine gewisse Radikalitdt nicht absprechen, bieten sie uns doch
keine Ausweichmdglichkeit, sondern schaffen eine konzentrierte Atmosphdare, in der es
allein darum geht, sich mit der Malerei auseinander zu setzen, als ob der Status der
Malerei Kemal Seyhans darin besteht, dass sie einfach ist, ohne etwas zu prasentieren
oder auf etwas zu verweisen.

Im selben Feld einer autonomen Malerei, die sich in Osterreich neben der Malerei
der Neuen Wilden in einer beachtlichen Bandbreite seit den spaten 1980er Jahren
entwickelt hat, arbeitet auch Ahmet Oran. Sein Studium in Wien begann der Kinstler bei
Carl Unger und diplomierte bei Adolf Frohner, ohne jedoch dessen Formensprache zu
folgen. Ebenso wie Kemal Seyhan gilt sein Kunstwollen dem Versuch, Malerei iGber das
Medium selbst zu definieren und diese nicht grenziberschreitend zu verlassen. Ahmet
Orans Bildkompositionen beruhen dabei auf einer stringenten Verfahrensweise. Diese
implizieren die Frage nach dem Bild und seiner Objekthaftigkeit ebenso wie jene nach
dem Materialcharakter der Farbe und der Bedeutung des Bildtragers. Die Farbe wird
in einem systematischen Prozess in mehreren Farbschichten auf die Leinwand gebracht,
doch agiert diese vergleichbar der Malerei Kemal Seyhans auf der Leinwand nicht als
Bedeutungstréger, weder in Hinblick auf ihren emotionalen Gehalt noch auf die der
Malerei immanenten Effekte wie Licht, Tiefenrdumlichkeit oder Stofflichkeit, obwohl diese
am Ende in seinen Objektbildern dennoch entstehen, jedoch nicht im illusionistischen
Sinne, sondern allein durch das Material selbst. Durch die scheinbar endlose Weite
des Bildes, hervorgerufen durch die vielschichtigen, differenzierten Farben und eine
gewisse BildgroBe, scheint auch die Zeitlosigkeit als eine entscheidende Qualitét seiner
Malerei, die auch eine meditative Lesbarkeit evoziert. Doch beginnt der Kinstler die allzu
harmonische Farbflache an einem bestimmten Punkt zu dekonstruieren und legt durch
das Wegnehmen, das Abschélen der Farbschichten am oberen oder unteren Bildrand
tiefere Malschichten frei, bis hin zum Bildtrager selbst, und bricht damit gleichzeitig die
raumgreifende Wirkung seiner Farbfelder und fihrt in das Innere des Bildes zuriick.
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“dot” und Raum
Canan Dagdelen

Geboren in Istanbul, studierte Canan Dagdelen bei Matteo Thun an der Hochschule
fir angewandte Kunst in Wien, wo sie heute auch einen Lehrauftrag inne hat. Bereits
in ihren frihen Arbeiten spielte die Schrift eine grofle Rolle: als grafisches Element,
das sich in ihre Keramikobjekte einschreibt, aber auch als verbindendes Symbol
zwischen Vergangenheit und Gegenwart. Die Fragen nach der Zugehdrigkeit zu einer
kulturellen Tradition und nach den eigenen Wurzeln in einer zunehmend globalisierten
Welt waren bereits damals ein Anliegen der Kinstlerin, lebt sie doch selbst zwischen
einer emotionalen Verbundenheit mit der tirkischen Heimat ihrer Kindheit und ihrem
neuen Lebensmittelpunkt in Wien, wo sie nun seit mehr als 20 Jahren lebt und arbeitet.
Die Schrift wurde daher auch eingesetzt, um Botschaften zu vermitteln und Gefihle
auszudriicken. Der Aufbruch in ein neues Leben bedeutet auch den Verlust dessen, was
man zuvor als Zuhause bezeichnet hat. So waren ihre Schriftbilder oder die in den
Ton eingearbeiteten Abdricke von Portrats ihrer Kindheit Zeugen einer immer wieder
kehrenden Auseinandersetzung mit Verlust, Sehnsucht, Heimat und Identitatssuche. In
den letzten Jahren verband sie diese Themen mit Beziigen zur Baukunst und entwickelte
eindrucksvolle dreidimensionale Objekte. Ihre Vorliebe gilt dabei besonders der
frihislamischen Architekturin Vorder-und Zentralasien, die einen klaren, einfachen Aufbau
zeigt. Die einzelnen Teile des Hauses werden zu Modulen, mit denen die Kiinstlerin frei
im Raum spielt. In diesem Spannungsfeld zwischen der Verwendung eines traditionellen
Vokabulars und einer freien, sich auf die Form beziehenden Konzeption verbindet Canan
Dagdelen subtil die Spuren der Vergangenheit mit einer gegenwdrtigen Interpretation
und stellt zugleich die Frage nach einer maglichen Definition von Sesshaftigkeit innerhalb
unserer mobilen Lebensbedingungen. Nach kompakten Wandobjekten 1dste die
Kinstlerin ihre Bauobjekte, selbst definiert in einzelne »dots« auf und konstruierte so eine
transparente Form im Raum. Nach einem &hnlichen Prinzip entstand auch ihre aktuelle
Arbeit ,OTEKI dot / OTHER dot”, die einmal mehr ausgehend von einer methodischen
Recherche zum Thema Ankara-Wien entwickelt wurde. Wie schon Songil Boyraz in
ihrem Denkmalprojekt beschaftigte sich auch Canan Dagdelen mit den kinstlerischen
BerGhrungspunkten der beiden Stadte wdhrend der Zwischenkriegszeit. Nach der
Grindung der neuen tirkischen Republik setzte eine starke Modernisierungswelle ein,
die sich auch in kultureller Hinsicht nach dem Westen orientierte. Dies implizierte jedoch
auch den Verlust der Tradition und erzeugte ein Gefiihl der Melancholie: ein Phanomen,
das schon Freud beschrieb und, so Canan Dagdelen, durch die damals einsetzende
Polaritat von Moderne und Tradition der tirkischen Kultur eingeschrieben wurde. Dieses
Spannungsfeld zwischen dem Eigenen und dem Fremden pragte auch den Diskurs der
tirkischen Architektur um 1920. Die traditionelle Bauweise des tirkischen Hauses stand
im Gegensatz einer infensiven Auseinandersetzung mit der damals vor allem in Prag
und Laibach reissierenden kubistischen Architektur des Westens. Daraus entwickelte
sich eine Diskussion, was das typische tirkische Haus definieren wirde bzw. welche
Elemente dabei als zentral zu bezeichnen wdaren. Ein Architekt, der sich zeitlebens mit
der Dokumentation der tirkischen Architektur beschaftigt hat, war Sedad Hakki Eldem.
In seinen Bauten reformierte er das traditionelle Haus und verband es mit einer neuen,
zeitfgemé&Beren Interpretation. Wesentliche Elemente wie die zentrale Halle, ,Sofa”
genannt, blieben erhalten. Das ,Sofa” gilt traditionell als der Gemeinschaftsraum im
tirkischen Haus, von wo aus sich auch die anderen Réume erschlie3en. Die Recherchen



Uber diesen kulturtheoretischen Diskurs sowie das Wirken des 1988 verstorbenen
Architekten bildeten die Basis fir Canan Dagdelens Raumskulptur. Sie Ubertragt den
Grundrissplan von einem Entwurf Sedad Hakki Eldems aus dem Jahr 1936 in einzelne
,dots” aus schwarzen Metallkugeln, die von der Decke abgehéngt sind. Das ovale
,Sofa” wird durch eine héhere Héngung vom ibrigen Haus abgelést und betont. Aus
dem zweidimensionalen Grundriss wurde ein transparenter, schwebender Raumkérper,
dessen formale Offenheit eine vielschichtige Interpretation zuldsst.

Der Titel der Arbeit von Canan Dagdelen spricht das Andere bzw. das Fremde an
im Spannungsfeld zwischen Tradition und Moderne. Die Tradition steht dabei fir das
Eigene, das Vertraute, das sowohl eine gesellschaftliche wie auch kulturelle Identitat
pragt. Um jedoch dem Neuen zu begegnen, muss Vertrautes verlassen und missen
Grenzen (berschritten werden. Diese Begegnung zwischen den Kulturen ist jedoch
zugleich auch der Motor neuer Entwicklungen.

.Dort 6ffnet sich der Blick in beide Richtungen, in einen neuen Raum, anders als der des
Wohlbekannten. An der Grenze leben, ware das nicht eine Bereicherung, an beiden
Welten teilzuhaben und einer neuen Identitét gehéren, oder ist das Leben an der Grenze
etwa der Anfang eines Verlustes2 Und wenn das stimmte, was wére dann die neue
eigene |dentitate”

(Lindita Arapi, Der geteilte Apfel, in Grenzverkehr, Literarische Streifzige zwischen Ost
und West)
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Segcilmis Sergiler
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2009 “Dig me Out”, Galerie Arteleku, Madrid

2008 “Urban Jealousy”, Birinci Gezici Tahran Bienali, Hafriyat, Istanbul

2008 “Sanat Benim Oyun Alanim”, Macka Lunapark, Goethe Institut, istanbul

2007 “Unplugged: Gériintinin Fragmanlasmis Dogasindan bir Arkaplan Akustigine
Gegis”, Videoist, istanbul Modern

2007 “Long Time No See”, Museum auf Abruf (MUSA), Viyana

2004 “Gastarbaiteri”, Viyana Halk Kitiphanesi ve Wien Museum, Viyana

2002 “Hear the Art”, Kunsthalle Exnergasse, Viyana

2002 Apartman Projesi, Neue Galerie, Graz

2000 “Layers”, Stephen Gang Gallery, New York

2000 Videorama, Malmoe Hégskola/K3, Malmoe

2000 “dogu-bati DIVANI”, Museum auf Abruf (MUSA), Viyana

1999 “Zapping Zone”, Galerie Winter, Viyana

Ausgewdhlte Ausstellungen

2009 ,Quelques images de la scéne turque contemporaine”, Screening, Musée d'Art
moderne et contemporain, Strasbourg

2009 ,Dig me Out”, Galerie Arteleku, Madrid

2008 ,Urban Jealousy”, erste Wanderbiennale Teheran, Hafriyat, Istanbul

2008 ,Kunst ist mein Spielplatz”, Macka Lunapark, Goethe Institut, Istanbul

2007 ,Unplugged: ein Ubergang von der zersplitterten Natur des Bildes zum
akustischen Hintergrund”, Videoist, Istanbul Modern

2007 ,Long Time No See, Museum auf Abruf (MUSA), Wien

2004 ,Gastarbaiteri”, Hauptbicherei der Stadt Wien und Wien Museum, Wien

2002 ,Hear the Art”, Kunsthalle Exnergasse, Wien

2002 Apartman Projesi, Neue Galerie, Graz

2000 ,Layers”, Stephen Gang Gallery, New York

2000 Videorama, Malmoe Hégskola/K3, Malmoe

2000 ,west-6stlicher Diwan”, Museum auf Abruf (MUSA), Wien

1999 ,Zapping Zone”, Galerie Winter, Wien
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Gegmiste oldugu gibi ginimizde de insanlar dogduklari topraklardan gé¢ etmeye
zorlaniyor. Pek ¢ok kisi kendini ekonomik, politik ya da ekolojik gerekgelerle diinyanin
daha zengin bdlgelerine géc etmeye adeta zorunlu hissediyor. Tanik oldugumuz bu
g6¢ hikayeleri, dinya ekonomisini tekelinde tutan endistri devletlerinin ve ¢okuluslu
(transnasyonal) sirketlerin, azgelismis Ulkelerin dengesiz ve kritik durumunda biyik
paylari oldugunu dogruluyor. Hampetrol kaynaklarinin fethi, silah ticaretini dayahyor,
savaslara ve diger silahli catismalara neden oluyor, Umitsiz ve dengesiz ekonomiler
yaratiyor. Dogal kaynaklarin adaletsiz dagilimi sonucunda olusan yap, terére ve kaosa
zemin hazirliyor. Ayni sirketlerin petrol cikarma ya da altin arama sirasinda kullandiklar:
agir zehirli maddeler ciddi cevre kirliligine, dogal afetlere yol aciyor. Bunlara maruz
kalan pek cok vatandas, sefaletten kurtulmak icin gé¢ etmeyi zorunlu bir alternatif olarak
gdriyor.

Tirkiye Cumhuriyeti'nin ve &zellikle de Ankara’nin kurulma asamasina damgasini
vurmus Avusturya kékenli sanatgi ve mimarlar da -6rnegin Margarete Schitte-Lihotzky
(1937 yilindan baslayarak Anadolu’da agilan birgok kiz meslek lisesi ve gocuk yuvasinin
mimaridir, Avrupa’nin ilk kadin mimarlarindandir, “hazir mutfak” onun bulusudur) ya da
Clemens Holzmeister— yapitiarini lkinci Dinya Savasi’nin dogurdugu politik kosullarindan
kagarak gog efttikleri Tirkiye'de, zoraki sirgiinde gerceklestirmislerdir.

Bu sergi kapsaminda, bilingli olarak “cizgi roman estetigi” ile Gretilmis olan eserlerim,
sosyal-politik kdkenli sefalet ve afetlerin kamusal medya tarafindan alayer bir sekilde
estetize edilmesine gondermeler yapiyor. Itiraf ediyorum, bu is, kiresellesen dinya
kosullarinda, ulus devletlerin verili ideolojilerini, tutucu populist politikalarini, monolitik
kiltir anlayisini, uluscu azinlik ve géc politikalarini, elestirinin oklariyla aklindan vurmay:
hedefliyor.
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Gorinenin Gorinmez Yanlari
9 adet kagit izerine cini mirekkebi desen, her biri 50x70 cm, 2010

Das Unsichtichtbare an dem Sichtbaren
9 Zeichnungen, Tusche auf Papier, einzeln 50x70 cm, 2010
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Viele Menschen sehen sich heute, wie auch in Vergangenheit, gezwungen aus
wirtschaftlichen, politischen oder 6kologischen Griinden ihre Heimatlander zu verlassen
und in die reicheren Gegende der Welt zu emigrieren. Viele der existierenden
Migrationsgeschichten machen uns deutlich, dass die von Industriestaaten und
transnationalen Grofkonzernen dominierte Weltwirtschaft fir die instabile und kritische
Situation vieler Entwicklungslénder mitverantwortlich ist. Eroberung von Rohstoffquellen
durch Industrielénder bringen in Folge Kriege und andere bewaffnete Konflikte, sowie
Woaffenhandel und eine aussichtslose und instabile Wirtschaftssituation, unter der heute
viele Staaten leiden. Diese bilden einen Nahrboden fir Chaos, Birgerkriege und Terror.
Naturkatastrophen, Umweltzerstdrungen, die beispielsweise durch die Férderung von
Erddl oder den Abbau von Gold mit schweren Chemikalien entstehen, sind auch Griinde
solcher Miseren. Viele Birger dieser Lénder sehen sich gezwungen angesichts ihrer
Lebensumstdnde zu emigrieren.

Die aus Osterreich stammenden Kiinstlerlnnen und Architektinnen, die in der
Begrindungsphase der jungen Turkischen Republik, besonders in der Hauptstadt
Ankara das Stadtbild mit ihren architektonischen Werken mitgeprégt haben, -wie z.B.
Margarete Schitte-Lihotzky (Sie baute ab 1937 viele Madchenschulen und Kindergérten
in Anatolien. Sie isteine der ersten Architektinnen Europas und Erfinderin der Einbaukiiche)
oder Clemens Holzmeister— erschufen ihre Werke im erzwungenen Exil wéhrend des 2.
Weltkrieges. Sie mussten aus politischen Griinden in die Tirkei emigrieren.

Meine Arbeit, die ich gezielt mit einer “Comic Asthetik” fiir diese Ausstellung produziert
habe, nimmt Bezug auf die aktuelle politische Situation der globalen und transnationalen
Problemfelder und deren mediale Vermittlung mit einer zynischen Asthetisierung des
Katastrophalen durch Massenmedien. Zugegeben, die Arbeit zielt auf die restriktiv
populistischen Politiken der einzelnen Nationalstaaten, in ihrem monolithischen
Kulturverstandnis, ihren Minderheiten- und Migrationspolitiken und Nationalismen, mit
kritischen Pfeilen in den Verstand zu treffen.



Gérinenin Gérinmez Yanlari (Detay)
Kagit izerine cini mirekkebi desen, 50x70 cm, 2010

Das Unsichtichtbare an dem Sichtbaren (Detail)
Tusche auf Papier, 50x70 cm, 2010
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Hatasiz Kul Ol
Fotograf, dijital baski, 45x30.5 cm, 2009

Sei ein Mensch ohne Fehler!,
Fotografie, Digitalprint, 45x30.5 cm, 2009
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Sanatsal Gretimime hakim olan temalar, icinde yasagimiz toplumun dikkatle incelenmesi
ve analiz edilmesi sonucunda ortaya cikan, kimligin olusma kosullari, konumlandiriimasi,
yorumlanmasi ve &zellikle de kirilganhgina iliskin sorular etrafinda sekilleniyor.



Hatasiz Kul Ol!
Fotograf, dijital baski, 34x25 cm, 2009

Sei ein Mensch ohne Fehler!,
Fotografie, Digitalprint, 34x25 cm, 2009
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Durch die prézise Beobachtung und Analyse meines gesellschaftlichen Umfelds stellen
sich fir meine kinstlerische Produktion Themen, die um die Fragen nach der Verortung,
den Bedingungen, der Konstruktion und der Briichigkeit von Identitat kreisen.

Anit Modeli
Boyanmis ahsap, 5x (29,5x29,5 cm), 2009

Entwurf fiir ein Denkmol
Holz mit Lackforben, 5x (29,5x29,5 cm), 2009



Anit Modeli
Fotograf, dijital baski, 35x40 c¢m, 2010

Entwurf fir ein Denkmal
Fotografie, digitalprint, 35x40 cm, 2010
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OTEKI dot / OTHER dot, eskiz
Aydinger kagidi, kursun kalem, 39,5x29,5 cm, 2010

OTEKI dot / OTHER dot, Zeichnung
Transparentpapier, Bleistift, 39,5x29,5 cm, 2010
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Egitimi ve Sanat lletimi Fakiltesi, Tasarim Mimari ve Cevre B3limy &gretim gérevlisi
2005-2006 Linz Sanat Universitesi, Sanat ve Endistri Tasarim Fakiiltesi, Seramik
Bolim Baskani

1986-1991 Viyana Uygulamali Gizel Sanatlar Yiksek Okulu, Seramik ve Tasarim Bélimi
1980-1986 Viyana Ekonomi Universitesi, Isletme Fakiltesi

Seit 2003 Lehrtatigkeit an der Universitdt fir angewandte Kunst, Institut fir
Kunstwissenschaften Kunstpddagogik und Kunstvermittlung/I.KKK, Abteilung Design,
Architektur und Environment/ DAE

2005-2006 Professur an der Kunstuniversitdt Linz, Institut fir Kunst und Gestaltung,
Abteilung Keramik

1986-1991 Hochschule fir angewandte Kunst Wien, MKL fir Keramik und
Produktgestaltung

1980-1986 Wirtschaftsuniversitat Wien, Fakiltat fir Betriebswirtschaftslehre

Segcilmis Sergiler

2010 “+ sonsuz, Ebru Ozdemir Koleksiyonundan Bir Secki”, Cermodern, Ankara

2010 “yazilmis”, Galerie Cora Hélzl, Disseldorf

2009 “NONPLACE dot”, Sankt Georg Galerie, Istanbul

2008 “Isikizleri”, Koleksiyondan Fotograflar, Lentos Kunstmuseum, Linz

2008 “je m’appelle apel/benim adim apel”, Titin Deposu/Galeri Apel, Istanbul

2007 “CANEVINE dot”, Galeri Nev, Ankara

2007 “KITABESI dot / INSCRIPTION dot”, AKBANK Sanat, istanbul

2005 “Alternative Paradise”, 21st Century Museum of Contemparary Art, Kanazawa

2005 “place.”, MAM Mario Mauroner, Contemporary Art, Viyana

2004 “yurt tutmusch dot”, MAK Osterreichisches Museum fir angewandte Kunst /
Gegenwartskunst, Viyana

2004 “+ positive”, 2. Merano Sanat Bienali, Merano

2004 “HOMELIKE dot”, Galerie Atrium ed Arte, Viyana

2001 “at home”, Gallery1756, Sikago; Gallery Concordia, New York

2000 “SELF-white-EVIDENT", Urart, istanbul
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Ausgewahlte Ausstellungen

2010 ,+ unendlich, ein Ausschnitt aus der Sammlung von Ebru Ozdemir”,
Cermodern, Ankara

2010 ,eingeschrieben”, Galerie Cora Hélzl, Disseldorf

2009 ,NONPLACE dot”, Sankt Georg Galerie, Istanbul

2008 , Lichtspuren”, Fotografie aus der Sammlung, Lentos Kunstmuseum, Linz

2008 ,je m‘appelle apel/mein name ist apel”, Titin Deposu/Galeri Apel, Istanbul

2007 ,CANEVINE dot”, Galeri Nev, Ankara

2007 ,KITABESI dot / INSCRIPTION dot”, AKBANK Sanat, Istanbul

2005 ,Alternative Paradise”, 21st Century Museum of Contemparary Art, Kanazawa

2005 ,place.”, MAM Mario Mauroner, Contemporary Art, Wien

2004 ,yurt tutmusch dot”, MAK Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst /
Gegenwartskunst, Wien

2004 ,+ positive”, Il. Biennale kunst Meran, Meran

2004 ,,HOMELIKE dot”, Galerie Atrium ed Arte, Wien

2001 ,at home”, Gallery1756, Chicago; Gallery Concordia, New York

2000 , SELF-white-EVIDENT”, Urart, Istanbul



OTEKi dot / OTHER dot

Metal, ince gelik sicim, ayna
190 x 175,5 x 123,5 cm, 2010
OTEKi dot / OTHER dot

Metall, feines Stahlseil, Spiegel
190 x 175,5 x 123,5 xcm, 2010
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llgimi geken mimari ve insan iliskisi. Mekani kesfetmek benim icin déniim noktasi oldu,
ardindan da mekan ve nesne iliskisini. Yapitlari, mimari ana formlari “dot” olarak
adlandirdigim kiire formlar ile ¢ézerek ve bagl olduklari, alisila gelmis bulunduklar:
yerlerinden kopararak; gég, hareket, yerlesik dizen ve aidiyet konularini sosyolojik bir
bakis agisi ile mimari Gzerinden tanimlamakta ve sorgulamaktayim.

Yanyana var olamayacak karsit iliskileri es zamanda mekana yerlestirebilmek... Gegmis
ve bugiin, bos ve dolu, parca ve bitin, gergek ve sanal, ézellikle pargalanan ve insaa
edilen/kurulan gibi..

Yersiz yer alabilmek, var olmak beni gittikce daha yakindan ilgilendiriyor.

Vor allem inferessiert mich die Beziehung zwischen Mensch und Architektur. Der
Wendepunkt fir meine Arbeit war die Entdeckung des Raumes, folglich dessen
Beziehung zum Objekt selbst. Ich 16se die Bauwerke, die architektonischen Grundformen
in Kugelformen auf, die ich mit ,dot” erkldre und entorte die Architektur von ihrem
festen Standort. Somit definiere ich Inhalte wie Migration, Mobilitat, SeBhaftigkeit und
Zugehorigkeit Uber die Architektur, mit einer soziologischen Betrachtung und stelle sie
gern in Frage.

Gegensatzliche Beziehungen und deren Unméglichkeit nebeneinander zu existieren
gleichzeitig im Raum darzulegen; wie die Vergangenheit und Gegenwart, die Leere und
Fille, der Teil und das Ganze, das Virtuelle und Reale und insbesondere die Konstruktion
und Dekonstruktion zugleich..

Die Méglichkeit platzlos Platz zu nehmen, fasziniert mich immer mehr.



OTEKI dot / OTHER dot (Detay)
Metal, ince gelik sicim
190 x 175,5 x 123,5 cm, 2010

OTEKI dot / OTHER dot (Detail)
Metall, feines Stahlseil
190 x 175,5 x 123,5 xcm, 2010
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Vurus, kagit izerine karisik teknik, 100x70 cm, 2009
der Tritt, Mischtechnik auf Papier, 100x70 cm, 2009
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NILBAR GURES

(1977)

2000-2002 Viyana Gizel Sanatlar Akademisi, Resim ve Baski Balimi
1996-2000 Marmara Universitesi, Istanbul, Resim Bolimi

2000-2002 Akademie der bildenden Kiinste Wien, MKL fiir Malerei und Grafik
1996-2000 Marmara Universitdt, Istanbul, MKL fiir Malerei

Segcilmis Sergiler

2010 “Starter”, Vehbi Ko Vakfi Cagdas Sanat Koleksiyonu'ndan Isler, Arter, Istanbul

2010 “Derriére le rideau, une génération hors d'elle...”, Ecole des Beaux-Arts, Paris

2010 “Tactics of Invisibility”, Gallery TBA 21, Viyana

2009 “Unknown Sports; Indoor Exercises”, Salzbuger Kunstverein, Salzburg

2009 “Performans ve cinsiyet, politika, sosyal sorular ve kiltirlerarasi arastrmalar”,
Fotogalerie, Viyana

2009 “Insan Neyle Yasar2”, 11. Uluslararasi Istanbul Bienali

2009 “Red Thread”, TANAS, Berlin

2009 “The Seen and The Hidden: Dis_covering The Veil”, Austrian Cultural Forum,
New York

2009 “Pozisyonlar”, Drei Drostei- Haus des Barock und der Moderne, Pinneberg

2009 “Haksiz Tahrik”, Hafriyat Karakéy, Istanbul

2008 “Hareket eden resimler”, Deutsches Filmmuseum, Frankfurt

2008 “Try, Live”/ “Photonic Moments”, Gallery Photon, Ljubljana

2008 “Urban Jealousy”, Birinci Gezici Tahran Bienali, Hafriyat, Istanbul

Ausgewdhlte Ausstellungen

2010 ,Starter”, Werke aus der Sammlung fir zeitgendssische Kunst der Vehbi Kog
Stiftung , Arter, Istanbul .

2010 ,Derriére le rideau, une génération hors d'elle...”, Ecole des Beaux-Arts, Paris

2010 ,Tactics of Invisibility”, Gallery TBA 21, Wien

2009 ,Unknown Sports; Indoor Exercises”, Salzbuger Kunstverein, Salzburg

2009 ,Performance und Gender, Politik, soziale Fragen und Intercultural Studies”,
Fotogalerie, Wien

2009 ,Wonmit lebt der Mensch?”, 11. Internationale Istanbul Biennale

2009 ,Red Thread”, TANAS, Berlin

2009 ,The Seen and The Hidden: Dis_covering The Veil”, Austrian Cultural Forum, New York

2009 ,Positionen”, Drei Drostei- Haus des Barock und der Moderne, Pinneberg

2009 ,Ungerechte Provokation”, Hafriyat Karakay, Istanbul

2008 ,Bewegte Bilder”, Deutsches Filmmuseum, Frankfurt

2008 ,Try, Live"/ “Photonic Moments”, Curator Gulsen Bal, Gallery Photon Ljubljana

2008 ,Urban Jealousy”, Erste Wanderbiennale Teheran, Hafriyat, Istanbul
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Kadinlardan aldigim cesitli nesneler ve kumaslar ilham kaynaklarimin basinda gelir.
Ayni sekilde, gecmisim ile baglantisi olan yerler, hatiralar, bugiin, politika ve insan
iliskileri sanat Uretimimi harekete gegirmede etkendir...

Bilinmeyen Spor Dallari

Kabul edelim, kaygan saten kanepeler iizerinde birbirimize sisli cérekler yedirmemizde
ya da yatak odasinda lohusa teyzemizin gégsinden heniiz akan sitin tadina bakmak
istememizde bir queer'lik var. Bir de temizlikte, tatbik edilen tim o kéleligin iginde, sporcu
kariyeri yapmak icin biyik bir potensiyel var. Hepimiz, cam silmek yerine yiksek atlama
yapabilir, alisverise kosusturmak yerine kisa mesafe kosuda yarisabilir, kardeslerimizi
kucagimizda tasimak yerine gilleci olabilirdik. Sizin bilmediginiz sporlar, bilmediginiz
spor dallari var. Her oturma odasi birdenbire bir hipodroma ve her yatak odas:
beklemedik bir anda bir boks ringine dénisebilir, kuvvetle mimkindir...



Buz Hokeyi, kagit izerine karisik teknik, 100x70 cm, 2009
Eishockey, Mischtechnik auf Papier, 100x70 cm, 2009
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Serbest Hareketler, kagit tzerine karisik teknik, 100x70 cm, 2009
Freie Begeweungen, Mischtechnik auf Papier, 100x70 cm, 2009
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Mich inspirieren in erster Linie Gegenstdnde oder Stoffe die ich von Frauen erwerbe,
aber auch Orte meiner eigenen Vergangenheit, Erinnerungen, Gegenwart, Politik und
menschliche Beziehungen...

Unbekannte Sportarten

Wenn wir uns auf den rutschigen Satinsofas mit Torten fittern oder im Schlafzimmer
die Muttermilch der frisch entbundenen Tante kosten wollen ist da ein Homosein,
ein Queersein. Ebenso liegt im Putzen, im Sklavinnen-Dasein groBes Potenzial fir
eine Sportlerinnenkarriere! Statt  Wischmopp-Fensterputzerin  hétte aus uns eine
Hochspringerin, statt Zum-GreiB3ler-Lauferin eine Sprinterin, statt Unsere-Geschwister-im-
Arm-Halterin eine Kugelstoflerin werden kénnen. Es gibt Sportarten und Sportrgume,
von denen lhr nichts wisst. Das Wohnzimmer birgt in sich die M&glichkeit, plétzlich zum
Hippodrom, das Schlafzimmer unvermittelt zum Kampfring zu werden...
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Sumo ve Oklava Sanah, kagit izerine karisik teknik, 100x70 cm, 2009
Das Sumo und Kunst des Oklava, Mischtechnik auf Papier, 100x70 cm, 2009
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Isimsiz, Diptik (Detay), tuval izerine yagliboya, 190x500 cm, 2010
ohne Titel, Diptychon (Detail), Ol auf Leinwand, 190x500 cm, 2010
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AHMET ORAN
(1957)

1985-87 Viyana Uygulamali Sanatlar Yiksek Okulu, Resim Balimi
1980-85 Viyana Uygulamali Sanatlar Yiksek Okulu, Resim, Vitray ve Baski Bolimi
1977-80 Istanbul Devlet Gizel Sanatlar Akademisi, Resim Bolimii

1985-87 Hochschule fir angewandte Kunst Wien, MKL fir Malerei
1980-85 Hochschule fir angewandte Kunst Wien, MKL fir Malerei Grafik u. Glasmalerei
1977-80 Akademie der bildenden Kiinste Istanbul, MKL fir Malerei

Segcilmis Sergiler

2010 “istanbul Next Wave”, Berlin Sanat Akademisi

2009 “Yeni Yapitlar/Yeni Ufuklar”, istanbul Modern

2008 Galerie Lukas Feichtner, Viyana

2007 “Plastic Tree”, Dirimart, Istanbul

2006 “Sanat Salonlarinda Gécebeler”, Lentos Kunstmuseum, Linz

2005 MAC Art Gallery, istanbul

2005 “Ginimiz Avusturya Sanatinda Soyutlama”, Galerie Goldener Engl, Hall in Tirol
2004 “Manzaralar”, Asagi Avusturya Modern Sanat Dokiimantasyon Merkezi, St. Plten
2003 Galerie Figl, Linz

2002 Milli Reasirans Sanat Galerisi, istanbul

2002 “60 Yil, 60 Sanatci” Eczacibasi Sanal Mizesi, Istanbul

2000 “dogu-bati DIVANI”, Museum auf Abruf (MUSA), Viyana

1999 “istanbul Gidis-Dénis 11”7, Borusan Sanat Galerisi, istanbul

Ausgewdhlte Ausstellungen

2010 ,Istanbul Next Wave”, Akademie der Kiinste, Berlin

2009 ,Neue Werke/Neue Aussichten”, Istanbul Modern Museum fir Moderne Kunst

2008 Galerie Lukas Feichtner, Wien

2007 ,Plastic Tree”, Dirimart, Istanbul

2006 ,Nomaden im Kunstsalon”, Lentos Kunstmuseum, Linz

2005 MAC Art Gallery, Istanbul

2005 , Abstraktion in der Osterreichischen Gegenwartskunst”, Galerie Goldener Engl,
Hall in Tirol

2004 ,Landschaft”, Niederosterreichisches Dokumentationszentrum fiir moderne
Kunst, St. Pélten

2003 Galerie Figl, Linz

2002 Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul

2002 ,60 Jahre, 60 Kiinstler”, Eczacibasi Virtuelles Museum, Istanbul

2000 ,west-6stlicher Diwan”, Museum auf Abruf (MUSA), Wien

1999, Istanbul Hin und Zuriick 1", Borusan Sanat Galerisi, Istanbul
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"Onemli oldugu kadar zor gérevimizi geregince yerine gefirebilmek icin evrende
yordamla ilerleyebilmemizi saglayan gérmek, bilmek, inanmak, sezmek gibi yetilerimizin
timind birden etkin kilmak zorundayiz.” (J.W. von Goethe)

.Schauen, Wissen, Ahnen, Glauben und wie die Fiihlhérner alle heilen, mit denen der
Mensch ins Universum tastet, missen denn doch eigentlich zusammenwirken, wenn wir
unseren wichtigen, obgleich schweren Beruf erfillen wollen.” (J.W. von Goethe)




Isimsiz, Diptik, tuval izerine yagliboya, 190x500 cm, 2010
ohne Titel, Diptychon, Ol auf Leinwand, 190x500 cm, 2010
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Karadeniz 3(2)
Fotoalugrafie yiizeybaski, fotopolymer yiksekbask, iris baski, 171x98 cm, 2010

Schwarzmeer 3(2)
Fotoalugrafie Flachdruck, Fotopolymerhochdruck, Irisdruck, 171x98 cm, 2010



ZEKERIYA SARIBATUR
(1958)

1991"den bu yana Viyana Uygulamali Sanatlar Universitesi, Gizel Sanatlar Fakiltesi,
Desen ve Baskiresim Balumi, tasbaski ve deneysel baski teknikleri gretim gérevlisi
1990/1999 Viyana Sehri Odili

1990 Viyana Uygulamali Sanatlar Yiksek Okulu, Resim Balimi

1982-1990 Viyana Uygulamali Sanatlar Yiksek Okulu, Resim Baski ve Vitray Bélimi
1979-1982 istanbul Devlet Gizel Sanatlar Akademisi, Resim Bslumi

Seit 1991 unterrichtet an der Universitat fir angewandte Kunst in Wien, Institut fir
Bildende Kunst, Abteilung Grafik und Druckgrafik, Lithografie und experimentelle
Kombinationstechniken

1990/1999 Preis der Stadt, Wien

1990 Hochschule fir angewandte Kunst Wien, MKL fir Malerei, Diplom mit Auszeichnung
1982-1990 Hochschule fir angewandte Kunst Wien, MKL fir Malerei Grafik u.
Glasmalerei

1979-1982 Akademie der bildenden Kiinste Istanbul, MKL fir Malerei

Segcilmis Sergiler

2009 “Kontrast”, Galeria Lamelli, Krakow

2006 “Kesikler”, Galerie Exner, Viyana

2006 Uluslararasi Grafik Sanatlar Triennali, Kinstlerhaus, Viyana

2002 “3 Yol”, Galerie Exner, Viyana

2000 Viyana Gizel Sanatlar Akademisi, Gravir Koleksiyonu Kabinesi, Viyana
2000 “dogu-bah DIVANI” Museum auf Abruf (MUSA), Viyana

1999 Arthothek, Avusturya Basbakanlik Koleksiyonu

1999 “Anlarin Aynasi”, Avusturya Biyikelciligi, Washington D.C.

Ausgewdhlte Ausstellungen

2009 ,Kontrast”, Galeria Lamelli, Krakow

2006 ,Einschnitte”, Galerie Exner, Wien

2006 Internationale Grafik Triennale, Kinstlerhaus, Wien

2002 ,3 Wege”, Galerie Exner, Wien

2000 Sammlung des Kupferstichkabinettes der Akademie der bildenden Kiinste, Wien
2000 ,west-dstlicher Diwan”, Museum auf Abruf (MUSA), Wien

1999 Arthothek, Sammlung des Bundeskanszleramtes, Osterreich

1999 ,Spiegelglas der Augenblicke”, Osterreichische Botschaft, Washington D.C.
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“Bir eserin ortaya cikis sireci, en az o eserin icerigi kadar, hatta belki icerikten de daha
anlamlidir bence. Peki nerededir bu anlam? Garsel ve zihinsel ugrastadir, yeni bir sey
yaratmaktadir.” (Jasper Johns)

Geleneksel ve modern teknikleriyle baski resim benim icin biyik bir deney alanidir. Bu
alanda calisirken, ayni eseri tekrar tekrar Uretmek yerine, her eseri bir “orjinal” haline
getiriyorum. Calisirken yaphgim anlik midahaleler ve cogalthgim motifler araciligiyla
resimlerin anlamlarinda neyin degistigini arastiriyor, sorguluyorum.

JIch meine, dass wahrend einer Arbeit den Vorgangen genauso viel, wenn nicht mehr,
Bedeutung zukommt, als der Aussage eines Bildes. Und worin lage die Bedeutung?
Vielleicht in der visuellen und intelektuellen Aktivitat. Neuerschaffung.” (Jasper Johns)

Die Druckgrafik, die traditionellen und insbesondere die modernen Techniken sind
fir mich ein grosses Experimentierfeld. Dadurch, daf3 ich auf eine Auflage verzichte,
obwohl es méglich ist, werden die Arbeiten wie Originale ausgefihrt. Spontanes
Eingreifen wahrend der Arbeit und der Einsatz wiederholter Formen erméglichen mir,
die Veranderungen der Aussagen in den Bildern zu erforschen.



Karadeniz 2
Fotoalugrafi yizeybaski, fotopolimer yiksekbaski, iris baski, 171x98 cm, 2010

Schwarzmeer 2
Fotoalugrafie Flachdruck, Fotopolymerhochdruck, Irisdruck, 171x98 cm, 2010
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isimsiz, tuval Uzerine yagliboya, 90x70 cm, 2009
ohne Titel, Ol auf Lleinwand, 90x70 cm, 2009
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KEMAL SEYHAN
(1960)

1987-1996 Viyana Uygulamali Sanatlar Yiksek Okulu, Resim Balimi, édille diploma
1985-1987 Viyana Universitesi, Sanat Tarihi ve Felsefe Bolimi
1978-1981 Istanbul Bogazigi Universitesi, Sosyoloji Bslimi

1987-1996 Hochschule fir angewandte Kunst Wien, MKL fir Malerei, Diplom mit
Auszeichnung

1985-1987 Universitat Wien, Institut fir Kunstgeschichte und Philosophie
1978-1981 Bosphorus Universitat Istanbul, Institut fir Soziologie

Segcilmis Sergiler

2010 Galerie Cora Hélzl, Disseldorf

2009 “Yeni isler”, artSimer, Istanbul

2009 “Contemporary Istanbul” Cagdas Sanat Fuari, artSimer
2009 “second encounter”, artStimer, 11. Uluslararasi Istanbul Bienali paralel etkinligi
2008 artSumer, istanbul

2007 “Acik Sanatci Stiidyolar”, BM Suma, Istanbul

2005 Galerie Gabriel, Viyana

2005 Milli Reasiirans Sanat Galerisi, istanbul

2004 “21. Yuzyl”, 20-er Haus, Viyana

2002 “T-art”, Galerie AAl, Viyana

2000 “dogu-bati DIVANI”, Museum auf Abruf (MUSA), Viyana

Ausgewdhlte Ausstellungen

2010 Galerie Cora Hélzl, Disseldorf

2009 ,Neue Werke”, artSimer, Istanbul

2009 ,Contemporary Istanbul” zeitgendssische Kunstmesse, artStmer

2009 ,second encounter”, artSimer, Paralellveranstaltung zur 11. Internationalen
Istanbul Biennale, Istanbul

2008 artSiimer, Istanbul

2007 ,Offene Kiinstlerateliers”, BM Suma, Istanbul

2005 Galerie Gabriel, Wien

2005 Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul

2004 ,21. Jahrhundert”, 20-er Haus, Wien

2002 ,T-art”, Galerie AAl, Viyana

2000 ,west-6stlicher Diwan”, Museum auf Abruf (MUSA), Wien
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Isimsiz, tuval Gzerine yagliboya, 200x280 cm, 2009
ohne Titel, Ol auf Leinwand, 200x280 cm, 2009
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Tek tek her katman arasi dizlestirip sivadigim zamandir -iginde ve araciligiyla isi
olusturan- mekani yaratan.

Was ich zwischen den einzelnen Schichten glétte ist die Zeit -in und aus der die
Arbeit entsteht- die Raum schafft.
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Legs

Tuval Gzerine yagliboya, 40x50 cm, 2010
Legs

Ol ouf Leinwand, 40x50 cm, 2010



NAZIM UNAL YILMAZ

(1981)

2005-2010 Viyana Gizel Sanatlar Akademisi, Resim Balimi
1999-2005 Eskisehir Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi, Resim Bolimi

2005-2010 Akademie der bildenden Kiinste Wien, Ordinariat fiir bildende Kiinste
1999-2005 Universitdt Anadolu, Fakultat fir bildende Kiinste, Ordinariat fir Malerei

Segcilmis Sergiler

2009 “Contemporary Istanbul”, Cagdas Sanat Fuari, Gallery Xist, Istanbul

2009 “Viennafair”, Cagdas Sanat Fuari, Ve.Sch/Gérsel sanatlar igin mekén, Viyana

2009 “Made in Turkey”, Tirkiye'den Cagdas Sanat: 1978-2000, St. Trinitatis Kilisesi,
Drostei Museum ve Ernst Barlach Museum, Hamburg

2008 “Bizimle burada”, Forum Stadtpark, Graz

2008 “Baska bir bakis ile”, AusstellungsHalle, Frankfurt

2008 “Dear Anus”, Avusturya Gérsel Sanateilar Birligi VKO, Viyana

2007 Georg Eisler Odili, Kunstforum BACA, Viyana

2007 “Basel Liste”, Cagdas Sanat Fuari, Kunstbiiro, Basel

2007 “Real - Young Austrian Art”, Kunsthalle Krems, Krems

2006 “Basecamp-2”, Merano Arte, Merano

2005 “Yeni Oneriler/Yeni Onermeler”, Borusan Sanat Galerisi, Istanbul

Ausgewdhlte Ausstellungen

2009 ,Contemporary Istanbul”, zeitgendssische Kunstmesse, Gallery Xist, Istanbul

2009 ,Viennafair”, zeitgendssische Kunstmesse, Ve.Sch/Raum fir bildende Kunst,
Wien

2009 ,Made in Turkey”, Positionen tiirkischer Kunst 1978-2000, Hauptkirche St.
Trinitatis, Drostei Museum und Ernst Barlach Museum, Hamburg

2008 ,Hier Bei Uns”, Forum Stadtpark, Graz

2008 ,Mit anderem Blick”, AusstellungsHalle, Frankfurt )

2008 ,Dear Anus”, Vereinigung bildender Kiinstlerinnen Osterreichs VKO, Wien

2007 Georg Eisler Preis, Kunstforum BACA, Wien

2007 ,Basel Liste”, zeitgendssische Kunstmesse, Kunstbiro, Basel

2007 ,Real - Young Austrian Art”, Kunsthalle Krems, Krems

2006 ,Basecamp-2”, kunst Meran, Meran

2005 ,Neue Vorschldge/neue Positionen”, Borusan Sanat Galerisi, Istanbul
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Bir ressam olarak teknigin temel dilini de Snemseyerek, aile, cinsellik, doga ve politika gibi
temalari ele aliyorum. Bah sanat tarihine de yer yer génderme yaptgim ¢alismalarimda,
gincel olana ve sanatcinin bunun karsisindaki bireysel konumlanising, siirsel ve elestirel
dikkat cekme kaygisi gidiyorum.

Kendi bedenimi sik stk model olarak kullandigim c¢alismalarim otoportre ya da bir
kimlik tasvirinden &te 6zdeslik kurma yoludur. Agik¢a Bati yagliboya resim gelenegine
dayanan okunakli ve ikonografik bir kompozisyon, izleyiciyi tavlamak adina benim icin
dnemli elementlerdir.

Kacinlmaz ancak teshir edilebilir bir Bah geleneginin mirascisi olarak, sanatin
misyonundan, dahasi avantgard ve en 6zgiin gikislarin dahi sanat piyasasi tarafindan
kolayca yutuldugu bir sirecten sonra, kitsch olmayan bir resmin yapilabileceginden
siphe duyuyorum. Buna ragmen, izleyiciye saygi geregi, sosyal ve politik olan kadar,
Estetikle de ilgilenen etik bir anlayisla yapilabilecek sanata inanmaya ¢alisiyorum.



Still Life

Tuval Gzerine yagliboya, 50x40 cm, 2010
Still Life

Ol ouf Leinwand, 50x40 cm, 2010
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Ich setze mich mit Themen wie Familie, Sex, Natur und Politik auseinander, wobei ich
als Maler die grundsatzliche und fundamentale Sprache des Mediums behandle. Auf
die Kunstgeschichte verweisend, méchte ich in den meisten meiner Arbeiten, lyrisch und
kritisch, auf das Alltagliche und die individuelle Positionierung des Kinstlers aufmerksam
machen.

Von diesem Ansatz ausgehend ist meine Malerei, fir die ich meinen eigenen Kdrper
als Modell einsetze, jenseits eines Autoportraits oder einer Identitatsdarstellung und
vielmehr ein Weg des sich Hineinversetzens. Lesbare, ikonographische Kompositionen
und deutliche, von westlicher Malereitradition gepragte Olmalerei sind dabei wichtige
Elemente fir mich, um die Betrachterlnnen zu packen.

Als Erbe einer unvermeidlichen aber jedoch entbléssbaren westlichen Tradition, habe
ich Zweifel iber die Mission der Kunst und dariiber hinaus, ob man ein Gemdlde
schaffen kann ohne kitschig zu sein, nachdem selbst die Guferst authentischen oder
avantgardistischen Bereiche der bildenden Kunst vom pekunicren Geist der Kunstindustrie
ergriffen worden sind. Nichtsdestotrotz versuche ich an eine Kunst mit ethischem Inhalt
zu glauben, die sowohl mit sozialen und politischen Ideen in Beziehung steht, wie auch
mit Asthetik als Grundvoraussetzung der Kommunikation mit Betrachterlnnen arbeitet.



Victim of Nature

Tuval Gzerine yagliboya, 160x125 cm, 2008
Victim of Nature

Ol ouf Lleinwand, 160x125 cm, 2008
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Insanin hem bir sanatci, hem de bir
Ulkenin temsilcisi olarak anlasiimasi
icin hangi beklentilerin yerine
getirilmesi gerekir? Bir sanat eseri
yurdunun gelenekleriyle elestirel bir
tarisma yurittigu ya da bu gelenekleri
onceledigi zaman mi cagina uygun
ve ilerici olarak algilanir yalnizca?
Yoksa ginimiz sanah amaglardan
tumiyle bagimsiz olarak, teknik, yizey,
istk, mekan ya da alan gibi, kendi
ortamina ickin temalarla da ilgilenebilir
mi2 Dahasi, bir sanat eserinden
herhangi bir sey beklemek mesru
mudur?

GALERI ARSIV

FATIH AYDOGDU
SONGUL BOYRAZ
CANAN DAGDELEN
NILBAR GURES
AHMET ORAN
ZEKERIYA SARIBATUR
KEMAL SEYHAN
NIVAIYRNINRTYY Vi

Welche Erwartungshaltungen missen
erfillt werden, wenn man zugleich als
Kinstlerln wie auch als Vertreterln
eines Landes rezipiert wird? Wird es
nur dann als zeitgemaf und progressiv
wahrgenommen, wenn es sich mit den
Traditionen seines Heimatlandes
kritisch auseinandersetzt oder diese
antizipiert2 Oder darf sich die
Gegenwartskunst nicht auch véllig
zweckemanzipiert mit den jeweiligen
medienimmanenten Themen wie
Technik, Oberfldche, Licht, Raum oder
Flache beschaftigen? Ist es Uberhaupt
legitim etwas von einem Kunstwerk zu
erwarten, der Kunst die Funktion...

yeeas [l bmiuk
www.galerinev.com
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